ARQUITETURA E ETICA DA
POS-MODERNIDADE

Sénia Marques'

A partir dos anos sessenta, por vias diversas,
surge o debate da pés-modernidade em arquitetura. Debate
ético ou estético? B certo que andlises da Historia da Arte
empreendidas a partir da existéncia de um espirito de uma
época, ou aquelas que véem no produto artistico a
expressio de uma certa visdo de mundo, pessoal, ou
compartilhada por membros de movimentos artisticos
tendem a autorizar a possibilidade de estabelecerem-se
correlacdes entre postura ética e expressao estética’” .

Nosso objetivo ¢, contudo, aqui, bem mais
limitado. N#o trataremos, a rigor, da ética da pos-
modernidade em arquitetura, o que exigiria uma reflexdo
de ordem filosafica mais consistente. Tentaremos apenas
verificar em que medida certas criticas empreendidas pelo
que advogam a pés-modernidade na arquitetura, conjugam
uma revisda dos meios expressivos e formais a

! Sonia Marques € Mestra em Sociologia e Professora do Departamento de
Arquitetura ¢ Urbanismo da Universidade Federal de Pernambuco. ‘
2 Démurches que implicam em geral numa construg@o da historia das idéias, od
dos individuos, numa perspectiva idealista diversa da histéria das mentalidades. O
idealismo destas démarches i foi alvo inclusive de uma critica de Hadjnicolau,
que, no entanto, ao tentar superar os limites teéricos metodologicos apontados,
esbarra num marxismo pela via estruturalista segundo Althusser e Poulantzas,
entdo em voga. ‘

revisdo dos ideais e valores que acompanhavam a
arquitetura moderna.
_ Partimos, para isto, de uma ponderacdo comum
a diversos autores (Kopp, Argan, Habermas, Benévolo).
para estes, malgrado a diversidade de posturas po.itico-
ideolagicas de seus participantes, a arquitetura moderna
afirmou-se predominantemente a particr de propdsitos
progressistas ¢ reformadores, almejando contribuir para
uma sociedade mais justa e mais harmdnica. Herdeira das
utopias novecentistas, segundo os pds-maodernos, ela teria
fracassado, por assumir uma tarefa que ndo lhe cabia
Acenando com projetos sociais inexequiveis, as utopias,
quando  concretizadas, mostraram o horror que
encerravam. A critica é por vezes mais aguda, sendo
freql'_:lente: a afirmagdo de que o projeto social da
arquitetura moderna foi apenas uma estratégia de
legitimagdo dos arquitetos para fazerem jus a encomendas
governamentais.
A critica a estética modernista, nem sempre
Parece associar-se aos problemas politicos e ideologicos,
pois ela enfatiza sobretudo a pobreza da linguagem
homogeneizante e elitista, adotada pelo modernismo. Mas
ela ndo deixa de repercutir sobre as questdes de valores e
Weais. Pois, para os pés-modernos, a0 esquecerem a
g(l)mffl:nsao simbélica da arquitetura, ao decretarem a morte
al;qmgt;rauwsmo ¢ ao estabelecerem a cidade f}lnglonal, 0s
pub,h.m,os modernos decretaram a morte do praprio espago
Abrind; que sz tg;lnou despmwdq de to@o significado.
R o mdo de qualquer compromisso social, apregoando
momia da esfera arquitetnica, os pds-modernos
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tendem a assumir a arquitetura como discurso, priorizando
a dimensdo comunicativa, bem como a revalorizagdo do
individuo e do particular. -'

Modernidade ou wmodernismo:

quais os valores ‘
criticados? ]

Esta claro que a crise da cultura arquiteténica
moderna, que evidencia a critica pés-moderna se insere a;
todo um questionamento sobre os ideais da modernidade.
Estes, em arquitetura, como nos demais campos da
atividade humana, tém orgiem no Renascimento, como
bem salienta Bermann. £ o momento de nascedouro da;
profissdo do arquiteta e de seu mito carismatico, de busca
de apoia na antigmidade classica como fundante de regras
e canones (cf Maulin) A racionalidade construtiva €
compositiva devia entdo ser mediada pela inspiraciof)
demiirgica do arquiteta criador. Esta logica aperativadl
permanece, sem divida, na atividade proietual até 0 nosso
sécula. Mas, sob esta mesma logica operativa, podemos
distinguir expressdes estéticas diferentes que evoluirdo em
fungdo dos meios técnicos disponiveis e ‘das demandas:
Uma tal distingdo permite certos recortes temporais
menores no interior desta grande periodizagdo.

Nesta perspectiva, um grande momento
ruptura se configurou a partic da Revolugdo Industrial,
quando surge a figura do engenheiro. Este era pof
exceléncia o detentor de novas tecnologias construtivas € 8
arquitetura passa a ser associada ao dominio da construgas
tradicional. Um novo momento, o da ascensdo
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arquitetura moaderna ou do modernismo em arquitetura,
sera 0 do periodo de entre-guerras e sobretudo QS anos
vinte_ na Europa. Curiosamente, sem ir a fundo no
questionamento dos ideais da modernidade, sdo os 1deais e
valores que moldaram a cultura arquitetdnica moderna
deste scculo, que perturbam findamentalmente os
arquitetos pos-modernos.

Combinagio das possibilidades oferecidas pelo
nove  patamar  da  industrializagio com a  estética
vanguardista dos anos 1910-20, rica em ismos, (cubismo,
purismo, eXpressionismo,  construtivismo, futurismo,
supremafismo, neoplasticismo, etc.) a arquitetura moderna,
no seu nascedouro, foi varia em seus meios EXPressivos.
Autorizada pelas teorias da Einfithlung ¢ da Neue
Sachlichkeit, conviveram a assepsia purista com a catgé
emacional exspressionista. Mavimentos diversos, os ideais
e val(_)res eram, tamb¢m diversos ¢, por vezes, antagdnicos.
Aos ideais belicistas ¢ mesmo pro-fascistas do futurismeo

- de Marinetti e Sant’Ellia se contrapunham aqueles que se

Situavam no campo da paz. Os atores também se
deslocavam freqiientemente de um movimento para outro,
Como atestam Gropius e Mies Van der Rohe que logo
abandomnaram o expressionismo. E certo, porém, que,
SO'Dremdo a partir da segunda geragdo da Bauhaus,
ﬁxpenmen.talismo ¢ multiplicidade foram cedendo lugar a
ﬁOmogenetzagﬁn ¢ a racionalizacdo. O racionalismeo, como
mcﬂu cunhada, desde entdo, a maior parte da arquitetura
; Oderna, afirmou-se sem duvida, em detrimento de outras
Omas de expressdes minoritarias que, no entanto
Permaneceram. ’
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A arquitetura moderna racionalista, na eficaz
reducdo de Argan, se desenvolveu, entdo, em todo o
mundo, segundo alguns principios gerais: 1. a prioridade;
do planejamento urbano sobre o projeto arquitetonico; 2. 0
maior aproveitamento do solo e da construgdo para poder
resolver o problema da moradia, ainda que ao nivel da
“existéncia minima”, 3. a racionalidade tigorosa das
formas arquitetnicas, entendidas coma de dedugdes
logicas (efeitos) a partir de exigéncias ohietivas (cansas) a
apelo sistemdtico a tecnologia industrial, 4 normatizagdo, a
pré-fabricacdio em série, ista € a industrializacia
progressiva da praducdo de bens relacionados com a vida
cotidiana (o desenho industrial); 5. a concepgdo da
arquitetura e da pradugdo industrial qualificada como
fatores condicionantes do progresso social e da educagia
demacratica da comunidade (Argan, 1970: 324-325).

O contexto do pds-guerra europen, as iniciativas
dos poderes locais, bem como aquelas da hurguesia
industrial . contribuiram_ sem divida, na definicio destes
principios, muitos dos quais extra-estéticos, mas, que
findaram por repercutit no dominio da estética. Qs
arquitetos modernos, entdo preocupados em assegura
condiches minimas de moradia compativeis com
dignidade humana, forjaram principios, fundados
urgéncia. Mas, por principios gerais que se tenh
tornado, eles estio longe de constituir a propria esséncia da
arquitetura moderna. A estética mumimalista, para a qua
“less was more”, como advogava Mies Van der Rohe;
fundamenta-se na economia dos meios de expressdo, nu
reducionisma dos elementos utilizados e produziu obras
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carissimas, longe das consideragdes sdcio-economicas que
implicaram no estabelecimento do “Fxistenzminimum”.
Que se goste on ndo da estéfica miesiana, € uma questao
de outra ordem. O fato é que ela é na esséncia, formalista.
Como, de testo, o foi, em grande parte, a arquitetura dos
mestres tacionalistas, cujo apelo aa rigor funcional parece
haver sido, na verdade, um incentivo para a busca da
renovagdio formal, sem ter que recorrer ao historicismo:
novas fungdes implicariam em novas formas. O problema
surge, no entanto, quando essas novas formas-fungdes se
rotinizam e se banalizam_ E_ coma pade ocorrer a qualquet
forma de expressdo, o racionalismo terminou por oferecer
uma receita simples, uma lingnagem rapidamente
assimilada, codificada, gerando o estilo internacional,
homogeneizador.

As _primeiras criticas: da revisio histgrica ao

historicismo

E este cardter que assumiu o racionalisme
arquitetural que vai ser alvo das primeiras reagdes
nacionalistas. Assim, nos anos 1940-50, o neo-empirismo
escandinavo € o neo-tealismo italiano questionavam a
ditadura estética do racionalismo e o seu servilismo a
padronizagio industrial, sem contudo criticar o seu projeto
idealégico de origem Fazendo a tradigda do novo,
redefiniam a telagdo da arquitetura moderma com 0
passado, revisdo histdrica que buscava integrar a tradigdo
lacal, produzir a diversidade, sem mitificar o progresso
oferecido pela industrializagiio Critica inferessante, que
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deu lugar a uma pratica projetnal rica, ela se distingue
daquela formulada, 8 mesma épaca, pelo mavimento “neo-
liberty”, na Itdlia. Este 1ltimo, muito emhora ndo
mvacasse para si a denominagdo de pés-modemo, traz a
base do que serdo as criticas posteriores. Ele parte da
constatacdo dos horrores cometidos sob o nome de
urbanismo moderno, com o concurso crescente dos
arquitetos extraviados em campos extradisciplinares, como
a sociologia, a economia e a administracio. As vantagens
da investigacio interdisciplinar haviam, sem davida,
trazido também, por outra lado, “um esclerosamento da
disciplina arquitetdnica e de sua didatica, uma sensagfo de
desconfianca nas possibilidades autdnomas da arquitetura,
14 que a propria componente arquitetdmica da atividade
interdisciplinar foi muitas vezes substituida por uma
engenharia civil mais pragmatica”.

Tentando inverter esta tendéncia e impor a
autonomia da disciplina arquitetdnica, 0 movimento “neo-
liberty” julgou oportuno modificar a lingnagem, as
técnicas e a tipolagia em tal nivel que se pudesse esperar
uma mudan¢a nes significades e nos compertamentes. E
curioso como a atitude pedagogica assemetha-se a dos
modernos, embora no caso, a énfase do “neo-liberty”
esteia na campo da comunicagdo, da arquitetura como
linguagem.

Mas, sem diivida, a critica 4 arquitetura moderna
encontrou uma maior repercussdo a partir dos escritos € da
produgdo de Robert Venturi e Denise Scott-Brown, e da
apologia que fazem da produgdo arquitetdnica tradicional e
historicista. Uma boa sintese das diversas vertentes pos-
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modernistas pode, além disso ser enconirada nos filmes
realizados, em 1990, pela BBC, que registram os pontos de
vista de diversos arquitetos corao Norman Foster, Phillip
Johnson, Michael Graves, Grupo Arkitechtonika, James
Stirling, Richard Meyer, etc. g

As propostas apresentadas sdo mutto dlvc‘:rsas' e,
a tigor, nem todos invocam uma insercio a pos-
modernidade. Mas, em todos, sente-se um reconhecimento
implicito ou explicite da exaustdo do modernismo, uma
busca de uma nova linguagem, mais lidica, mais “facil”,
mais comunicativa mais interativa com O USUAriQ, menos
ahstrata, mais figurativa. A busca da mavagdo a ’todp
custo, tem produzido resultados, sem davida, d}scutwets
no plana estético. Ha de tudo, ¢ 0 tempo dard lugar a
melhor juizo. Valeria, no entanto, retomar~ uma
comparagio com o periodo do ecletismo, comparagao que
fere profundamente os brios pés—mnc}egl}sta& Os
arquitetos ecléticos, (fins do século XIX e mlCl:()_dO XX)
como se sabe, cansados da ditadura do neoclassicisma das
Belas-Artes decidiram pela “liberdade” estilistica. Sc’:m
davida, é o que decidiram também grande parte dos pos-
modernos a0 advogarem que uma coluna néio precisa maits
sustentar, mas basta simbolizar, e a0 tentarem reeditar
cendrios do passado. Cansados de serem maodernos, ao
invés de decidirem, como Drummond, serem eternos,
decidiram ser pos-modernos, o que poderd significar que
serdio, mais do que tudo, efémeros. Qu ndo. .

De qualquer forma, ndo deixa de ser curioso 0
recurso fregiiente a citagio. Forma de expressdo
contraditéria, para quem busca a inovagdo. Quem tem
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novo a dizer, ndo cita. Além do mais, a citagdo, para ser
compreendida, ‘necessita que o “leitor” tenha teferéncia,
sendo portanto, um recursa de eruditos, em contraste com
a propagada bhusca de facilidade comunicativa. Citando,
alndindo, recompondo cendrios, os pés-modernos  se
voltam para o passado. Ou entdo apelam nara a “High-
Tech”, sobrecarreganda os edificios de elementos que
expressem uma poténcia tecnoldgica futurista. Visdo do
passado e do futuro idealizada, mas que retirou da campo
da cultura arquitetdnica atual qualquer tentativa de
compreender as transformacdes sociais em cursa, para
alem da relagdo mais imediata com o usuario, ou melhor,
com o consumidor Phillip Johnson, autrara discipula de
Mies, talvez seia @ mais honesto, aa confessar que faz uma
arquitetura para agradar o cliente, um produto comercial
como qualquer outro. Ou Boffil, que reconhece produzir
cenarios.

Os limites dos naves valores: a teoria do avestruz

A recusa de compreender as transformagdes
socials em curso, estratégia de avestruz, repousa numa
justificativa insustentavel, porque falsa, da autonomia do
campo arquitetural. Ao tecusar os descaminhos da
interdisciplinaridade,  pelos  quais  enveredaram
canhestramente os planejadores urbanos, os pés-modernos
invocam entre outras, a novidade do “desenho urbano”,
que ¢ tdo inferdisciplinar quanto o planejamento, pois
recotre a psicologia e, muitas vezes, a um behaviorismo
ultrapassado. As inovagdes sfo de fato duvidosas: as
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teorias de Gordon Cullen do Landscape, sucesso dos anos
guarenta na Inglaterra readquirem prestigio bhem como
aquelas do culturalista Camilo Sitte. Como ndo pensar na
onda de medievalismo, de “gothic revival”, que invadiu o
pensamento socialista inglés, dando-lhe apoio em sua
aversdo e sobretudo em sua impoténcia face a cidade pos-
revolugdo industrial? Engels idealizava o passado
medieval, assim coma Marris e Ruskin, que abominavam
a maquina por haver retitada a integracéo entre o conceber
e a fazer do mundo artesanal.

Por estes exemplos, julgamos ndoc haver
demérito em assaciar a cultyra pas-moderna a cultura
eclética Como esta ultima, ela levanta hons problemas,
pelo caminho errado. E, como os participantes do
ecletismo, ¢ possivel que os pds-modernos venham a ser
esquecidos ou a se tornarem pré-casmicos ou pré-qualquer
outra denominacdo, desse que uma nova forma de
expressdo venha a afirmar-se, como afirmou-se 0
modernismo. As obras do ecletismo, mais ou menos
bonitas, como o “Opera de Paris” ou o neo-bizantino
“Sacré- Coeur de Montmartre” permanecem. Mas, quem
se lembra de Charles Gamier ou de Paul Abadie,os
respectivos autores? Qs frutos dos questionamentos
ecléticos ficaram para os modernos, para Le Corbusier,
para Gropius. E pessivel, peis, que o mesmo venha a
ocorrer com o “Porttand Building” e com o edificio da
AT&T e com seus respectivos autores, Michael Graves €
Phillip Johnson,

Ao apontar as fragilidades da cultura pos-
moderna, estamos longe de propor um apego conservador
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aos ideais da modemidade. Nio se trata, pots, de resgatar o
projeto modemista considerado inconcluso, ou desvirtuado

na visdo de Habermas (QOrtiz, 1992). O projeto modernista

em arquitetura foi, sem divida, o resultado da maobilizag@o

de uma vanguarda artistica generosa. Como tal, a §

arquitetura moderna racionalista esbarrou nos limites do

voluntarismo intelectual e de seu projeto pedagdgico em -

relagdio aos menos favorecidos. A comparagio € odiosa,

mas, pode ter sua eficaciaz da mesma maneira que a |
pedagogia do oprimido de Paulo Freite pade ser -
recuperada via Mabral, as propostas de bairros populares |

na Alemanha (“Siedlungen™) ou dos “immeubles-villas” de
Le Corhusier puderam fornecer a matriz para as cidades-
dormitorios periféricas, “ghettos” dos desfavorecidos,

como as nossas terriveis realizagdes das COHABs. Que
ndo se culpe por isso os fornecedores das matrizes, como o
fazem os filmes da BBC, a0 comegarem ilustrando a

implosdo de um conjunto habitacional popular nos

Estados-Unidos, e datando este evento como aquele do Sf

enterra da arquitetura moderna.

O enterro, porém, de uma postura utdpica e |
generosa em prol de um pragmatismo imediatista ¢ |
consumista, atingindo bons ou maus resultados, nda
ultrapassa o plano formal e ndo chega a constituir uma
nova cultura arquitetdnica. Ora, o bla-bla-bla apocaliptica |
do fim das ideologias, do fim da Histéria, da queda do
muro, ja cansou. A cultura “yuppie’ bem pensante, em sua |

versio brasileira “mauricinha” ja4  estd igualmente

ameagada pelos “grundges”, neo-hippies, etc. Mais do que
estes modismos faceis, importa, realmente pensar as |
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conseqiéncias do novo patamar pds-industrial, da nova
divisdo social do trabalho e de suas novas formas de
exclusio social no ambiente construido. A cidade
funcional ou a cidade orgénica eram frutos de uma mesma
visdo integradora que pretendia vesponder a uma
ordenacdo cotidiana espacial segundo fungdes: maoradia,
trabalho, educacdo, lazer, circulagda (Q zoneamenta
funcional, ou a visdo organica que assaciava o centro ao
“cuore”, as ruas a artérias, a vegetacdo aos pulmdes, ndo
tem mais cabimento, Mas tampouco pade ser substituido
apenas por uma plurifuncionalidade, ou mistura de
fungdes, que ndo leve em conta as transformacgdes de
fundo que estdo em jogo. A nogdo de familia, da vida Wltil
produtiva do individuo, as novas competéncias
profissionais, a organizagdo do cotidiano, os
deslocamentos, a trahalho, a moradia, o lazer, enfim todas
as nog¢des estdo se reestruturanda. Nesse sentido, vale
pensar a pds-modernidade ou a sociedade pds-industrial,
olhando seus sinais, mesmo em paises ditos mais
avancados, pois as repercussdes ja se fazem sentir no
Brasil.

Caonclusio

Ao pensar somente na invencdo morfoldgica, na
fragmentagiio, em contextualizar ou nfo, o arquiteto pos-
moderno abriu mdo de pensar na sua propria condigdo
profissional, também em vias de transformacde. E o
processo de producdo da arquitetura — do projeto ao
canteiro — que estd se transformando e redefinindo a
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profissdo. Mais uma vez cabe a comparacdo com Q@
periodo do ecletismo, pois a cultura arquitetdnica estd
longe de dominar as possibilidades tecnologicas ja
existentes no campo projetual e construtivo. Até onde isto
1r4, sem mais retorno?

Quanto aos arquitetos brasileiros, estes deveriam
lembrar que a arquitetura modernista nacional, de
execelente qualidade estéfica, s6 foir possivel gragas ao
desenvolvimento da engenharia e, em particular, ao
dominio do concreto armado, apoiado no crescimento da
industria nacional do cimento. O modernismo local
associou-se ao desenvolvimentismo e deu Brasilia, hoje
obieto de tantas criticas. Sem fazer uma revisdo profunda
desta producio e sem compreender o Brasil de trinta anos
depois, € possivel que um esnirito de pos-modernidade
mal-assimilade imponha Curitiba come nove medeleo. E o
que temniemnios.
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