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Uma exposicao de arte encerrada mais cedo pelo préprio banco patrocinador e uma pecga de
teatro que mostrava um Cristo transgénero trouxeram de volta a discussdo sobre a censura no
Brasil. A repercusséo desses e outros casos nas redes sociais e fora delas, por sua vez,
levanta questbes acerca de temas como o preconceito e a intolerancia, presentes no debate
global. Para o professor do Departamento de Filosofia da Universidade Federal de
Pernambuco e coordenador do Nucleo de Estudos em Filosofia Politica e Etica (Nepe/UFPE),
Filipe Campello, o caso do Queermuseum deixou patente os problemas de submisséo da arte
ao crivo discutivel da recepcao. “A critica e o dissenso na recepgao sempre existirdo, mas de
forma alguma deveriam ser os balizadores morais de uma exposi¢ao”, pondera nesta entrevista
ao JC. Filipe é doutor em Filosofia pela Universidade de Frankfurt (2013) e também participou
projetos de pesquisa no Instituto de Pesquisas Sociais em Frankfurt. Realizou o p6s-doutorado
na New School for Social Research, em Nova York (Fulbright Scholar) e trabalha em um livro
sobre politica e afetos, também assunto da conversa que segue.

ENTREVISTA

JORNAL DO COMMERCIO — Os recentes episédios envolvendo a exposicdo Queermuseum
em Porto Alegre e a pega de teatro O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu, em Jundiai,
conguram indicios de um ambiente social onde pode surgir a censura a arte?

FILIPE CAMPELLO — A arte tem que permanecer livre para criticar e inquietar, assim como o
individuo também &€ livre para se manifestar a respeito dela. Gostar ou ndo, querer ver ou ndo
as obras séo opgdes que concernem eminentemente ao ambito privado. A arte pode e deve ser
livre para exercer o seu papel de provocacao, questionamento - de ser politica no seu no
sentido lato - assim como o individuo pode e deve ser livre para gostar ou ndo e manifestar sua
opinido. A manifestagédo publica de repudio, por sua vez, tem sua interseccao com a esfera
publica, mas isso também deve, ao meu ver, ser garantido. E isso vale inclusive para o boicote,
gue € uma forma legitima de expressar divergéncias. Ja constranger ou impedir outros
espectadores de visitar a exposi¢cdo entra em choque com a liberdade de escolha de outros
individuos.
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JC - O que caracterizaria a censura?

CAMPELLO - A rigor, censura é fundamentalmente um mecanismo de Estado, mas que pode
tangenciar alguns casos no ambito privado. A decisao pelo fechamento da exposicao foi do
proprio Santander, e isso tem mais a ver com os riscos do banco perder milhares de
correntistas do que com qualquer outra coisa. Por isso, a comparacao desse episddio com
regimes como Arabia Saudita ou China é descabida. Manifestar opinides contrarias esta dentro
do exercicio da liberdade de expressao. O problema é mais intricado quando se trata da
liberdade para manifestar-se (veja, manifestar, e nao proibir) a favor do fechamento da
exposicao - ja que interferiria na liberdade de outros em visita-la.

JC - Onde encontrar a raiz dessa postura contra a exibicdo de um ponto de vista e a liberdade
dos outros?

FILIPE - O motivo do fechamento da exposicao é sobretudo da ordem da relacao entre arte e
mercado, e nisso ndo haver nada novo. Da parte das reag¢des e dos boicotes, houve, de fato,
uma motivacao fundamentalmente moral, e que pode ser discutida. Contudo, da parte da
decisao do Santander, ceder a essa pressao envolveu também uma preocupag¢ao com a
imagem e com seus clientes (era impressionante o numero de comentarios que vi de
correntistas, inclusive pessoas juridicas, dizendo que no dia seguinte iriam fechar a conta do
banco). Desde a sua concepc¢ao, e o fato de ser aprovado e de ter captado o recurso, nao
havia esse embate moral. Os comentarios do curador e da produgao antes dos protestos
deixaram claro que o objetivo era trazer uma reflexdao na sociedade. Como explicar que tudo
isso ceda justamente quando objetivo é atingido? Para mim, € esperar demais que a moral
tenha essa fora quando se trata de um banco.

JC - O que o caso do Queermuseum mostra?

FILIPE -Mostra os sérios problemas de submeter a arte a esse crivo discutivel da recepcao. A
critica e o dissenso na recepg¢ao sempre existirdao, mas de forma alguma deveriam ser 0s
balizadores morais de uma exposi¢ao. A decisdo do Santander foi uma postura cinica de
autocensura. Um outro problema, ao meu ver mais delicado, refere-se nao tanto as criticas de
aspectos morais, mas na observéancia do principio de tolerancia religiosa - como no uso de
simbolos considerados sagrados para um determinado grupo. A liberdade de expresséao é
indissociavel daquilo que Rawls chamou de "pluralismo razoavel", em que a diversidade e o
respeito as escolhas pessoais, religiosas ou ndo, devem ser democraticamente asseguradas.

JC - E possivel estabelecer coincidéncias e correlacdes a respeito do espirito do tempo no
Brasil dos, digamos, censuristas, e nos Estados Unidos dos supremacistas brancos? E de
modo mais amplo, a um movimento de intolerancia global?

FILIPE - Do ponto de vista da filosofia politica, o que esses exemplos demonstram € uma
tensao recorrente entre dois principios basicos, o da liberdade de expressao e o da tolerancia.
Como tentativas de diagnostico, entendo que ha narrativas que s&o implicitas e que pertencem
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ao que podemos chamar de gramatica moral, ou seja: ao vocabulario, nem sempre explicito, no
qual articulamos nossas visées de mundo, nossas crengas e escolhas. Manifestacbées como
essa dos supremacistas brancos nao tém nada a ver com esse tipo de pauta, mas com uma
defesa de superioridade e pela consequente inferioridade dos negros.

JC - Como a intolerancia se relaciona com a liberdade de exprimir o que se pensa, € de ser o
que se €7

FILIPE - Ha uma forte e ilegitima violéncia simbdlica em considerar um outro ser humano como
inferior, e que de maneira alguma pode ser equiparada a outras reivindicagdes como o direito
de minorias ou grupos historicamente vistos como subalternos. A violéncia ndo se reduz
somente a violéncia fisica, mas enquadra justamente uma dimensao afetiva, cujos efeitos ndo
podem ser negligenciados. A liberdade de expressao, ao meu ver, encontra sua zona limitrofe
nas diversas formas de discurso de o6dio.

JC - A confusao entre doxa e episteme (entre a mera opinido e a pretensa verdade) esta muito
presente nas redes sociais. De alguma forma, sera que esse novo front de debates, muitas
vezes a fonte preferencial de informacdes de um individuo, estaria contribuindo para a
emergéncia de posturas radicais?

FILIPE - Concordo com essa perspectiva. O maniqueismo provoca uma polarizacao que nao
deixa espago para visées intermediarias. E comum lermos o titulo ou duas linhas de um post
para sabermos o seu desdobramento. Sao raros os textos mais ponderados e que trabalham
propriamente com argumentos. Menos retérica e mais argumentos certamente ajudaria a sair
de uma tensao que muitas vezes desemboca em reagdes mais agressivas.

JC - Qual a importancia do controle dos afetos para a compreensao da politica e da sociedade
atuais?

FILIPE - O soci6logo Norbert Elias propés uma concepgao do processo civilizatério como
controle dos afetos. Cabe perguntarmos quais séo os afetos que orientam nosso viver em
sociedade. Hobbes ja identificava 0 medo como o afeto que esta na base da necessidade de
um contrato social. Parte do meu trabalho atual é tentar entender qual o papel da esfera
publica, movimentos sociais e instituicdes democraticas na circulacao desses afetos, e como
dimensodes afetivas excludentes como intolerancia podem dar lugar a afetos democraticos de
solidariedade e cooperacgao social. O afeto, em si, ndo é positivo nem negativo, e nao é
simplesmente inferior a razdo. Trata-se, antes, de entender qual conteudo dos afetos pode ser
visto como legitimo ou, se quisermos, ético.

JC - O senhor também vem estudando a ligacao entre os afetos e a politica. Em que consiste
essa relacao?
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FILIPE - Em primeiro lugar, ndo se trata de orientar a politica pelos afetos, excluindo o que no
debate se entende por racionalidade, principios de justica, papel das leis, etc. Em segundo
lugar, ndo tenho em vista um sentido paternalista, em que se concede hierarquicamente a
esferas como a do Estado a responsabilidade pela formagéo dos afetos. Nos dois casos, € até
perigoso esse sentido de mobilizagdo dos afetos. O que tenho em vista é basicamente
diagnosticar como os afetos cumprem um papel central nas nossas escolhas e praxis social, e,
a partir disso, como uma dimensao afetiva pode ser pensada também a partir de um sentido
politico.

JC - O Brasil de hoje parece indiferente ao caos politico, em contraponto as mobilizagdes, por
exemplo, das Diretas Ja em 1984, do Fora Collor em 1992 e dos movimentos de rua em 2013.
O que esta acontecendo?

FILIPE - Hoje se fala muito de uma apatia generalizada no cenario nacional. Como o préprio
termo exprime, apatia significa uma auséncia de paixdo. A minha tentativa de compreender
esse fendbmeno refere-se ao esvaziamento de novas utopias e a um sentimento de abatimento.
O que vemos hoje € sobretudo a auséncia de utopias, ou 0 que podemos entender como novas
micronarrativas. Apatia refere-se a falta de perspectiva sobre o que lutar, sobre as motivacoes
para se engajar apaixonadamente por um ideal, por uma alternativa.

JC - Como a filosofia dos afetos enxerga a violéncia disseminada pelas guerras, pelo terror e
pela criminalidade urbana, sob a perspectiva da possibilidade de volta dos genocidios por
bombas nucleares?

FILIPE - Essa é uma questao mais intricada porque envolve outros aspectos de politica
externa. Mas, do ponto de vista de uma teoria das emogodes politicas, me interessa
particularmente a processo de desdobramento dos afetos na forma potente do nacionalismo. O
discurso de Trump na abertura da assembleia geral da ONU escancarou como o patriotismo é
catalizador de motivacéo e legitimacao de decisdes politicas, como fica mais claro em
discursos contra imigragdo. Entendo que também ha uma motivagdo econémica por tras de
alguns discursos de violéncia identitaria. Esse discurso passa a identificar as raizes da crise
econémica em grupos identitarios especificos: os imigrantes, os mexicanos, naquilo que se
entende como "othering", ou seja, associar a um "outro" a causa de problemas sociais ou
econdmicos.

JC - A nogéo de patria se insere no ideario ficticio nutrido pela politica?

FILIPE - A ideia de patria remete a lacos afetivos e imagéticos fortes como o vinculo a uma
terra, a uma linguagem e tradicdes compartilhadas. Mas é historicamente datado como esse
afeto € vinculado a uma ideia de Estado-nagéo, com o qual se passou a legitimar, por exemplo,
o sentimento de honra em dar a vida pela patria. Toda essa ficgdo, que, sem duvida, exprime
uma forca constitutiva, pode igualmente ser desconstruida, mas nao a partir de um conceito
muitas vezes impotente e abstrato como cosmopolitismo, sendo igualmente a partir de
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processos de formacao no préprio ambito afetivo. Assim como o nacionalismo é uma ficgéo,
podemos pensar como criar novas narrativas. Contudo, ndo acho que é um ponto de partida,
mas o horizonte de um constante processo de aprendizagem social e histérico.

Link da Matéria
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