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Em nosso trabalho, num primeiro momento,
pretendemos verificar como Nietzsche, em O Nascimento da
Tragédia, ja percebia os instintos vitais apolineo / dionisiaco
como em insistente disputa. Propriamente pretenderemos
acompanhar o tragico sob uma perspectiva agonistica. Apos
essa leitura da linha agonistica presente na resposta
nietzschiana para o tragico, pretendemos tratar do embate
inesgotavel presente naquilo que se aparenta a uma unidade: o
“sujeito” e do modo como isso ja estaria presente, sem o dizer
explicitamente, numa de suas primeiras obras."

Contra a possibilidade de “mumificar” ou paralisar
a vida nos conceitos conhecidos pela tradigdo metafisica, entre
eles o de “sujeito”, - j4 que em Nietzsche ndo pode haver
separagdo entre conceito € vida, se o conceito ndo tem a ver
com vida ele ndo mereceria ser pensado — Nietzsche recupera
a multiplicidade e o devir e, consigo. a vontade de poténcia
que ndo depende de um querer — “‘subjetivo” - , posto que
onde ha vontade de poténcia, hda vida e ndo apenas vida
humana. Nessa medida, ndo ha nada de metafisico na vontade
de poténcia nietzschiana, posto que onde ha vontade de
poténcia, hd movimento, multiplicidade. enfim, vida. Apesar

" Professora do Departamento de Filosofia da UNICAP, Mestra em Filosofia pela
UFPE e membro do grupo de pesquisa “Problemas Filoséficos da Subjetividade™
(UFPE).

''No entanto, esse embate remete a uma “unidade” do principium individuationis
versus a “unidade originaria”, ou seja, falar de um Ser primordial, ainda que
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de sabermos a importdncia da vontade de poténcia na
discussdo sobre o “sujeito”, restringimos nossa abordagem a
O Nascimento da Tragédia, em que essa idéia ndo estava
explicitamente presente.

O conceito ndo nos serve para avaliar a vida. A
vida, sim, cabe avaliar o conceito. Por isso, ndo nos interessa a
estrita racionalidade e o fechamento do conceito, ou seja,
entra aqui a dimensfio da vida trigica em que ha dois
principios: o de individuagdo (apolineo) e o de unidade
(dionisiaco) em permanente tensdo agonistica.

Dioniso ¢ Apolo s@o duas formas antitéticas de
resolver o problema da existéncia. A unidade versus a
individuagdo, a esséncia versus a aparéncia. Apolo € tido por
Nietzsche como o deus da individuagé@o, do sonho e da ilusdo,
da aparéncia e da arte plastica. Dioniso, o deus da embriaguez,
das forgas da natureza e da musica. As inscri¢des délficas no
templo de Apolo ja ddo uma idéia do sentimento apolineo da
medida: “conhece-te a ti mesmo”, “nada em demasia”. O
Dionisiaco aparece na Hélade como Aybris e, nessa hybris, um
sentimento mistico de unidade, quer dizer, 0 homem se sente
no entusiasmo, parte do cosmo como deus, atinge a
imortalidade ndo pela via da individuagdo, mas da unidade
origindria.

Ha uma tendéncia ao homem dionisiaco de néo ver
sentido na aparéncia da civilizag@o, do eu individualizado, por
ter participado do eu mistico da unidade origindria. Eis os
fundamentos do pessimismo originario. O dionisiaco bérbaro.
Mas Nietzsche apresenta-nos o tragico; na tragédia o ator usa
mascaras (individuantes) — que sdo os seus personagens —,
mascaras de Dioniso. Confirma-nos Nietzsche, em O
Nascimento da Tragédia: “todas as figuras afamadas do
palco grego, Prometeu, Edipo e assim por diante, sdo tdo-
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somente mascaras daquele proto-herdi, Dionisio.”? No tragico
parece haver a possibilidade de pluralidade e diferenga.

Em Nietzsche essa “dualidade” Dioniso / Apolo
pode nos levar tanto a hipdtese da conciliagdo: se é possivel
conciliar a finitude e a condi¢do de unicidade da vida com o
desejo de infinitude, isto é, o desejo de destruigdo, de
mudanga, de devir, com o desejo de eternizar, de fixar, de ser;
quanto pode nos levar a hipétese do conflito sem
possibilidade de conciliagdo, que aparece na teoria das forgas,
cuja unidade é sempre aparente.

Para Nietzsche, o desenvolvimento da arte, em O
Nascimento da Tragédia, estd ligado a duplicidade do
apolineo e do dionisiaco, “em que a luta € incessante e onde
intervém periddicas reconciliagdes”. A esse respeito, o
filésofo continua: “ambos os impulsos, tdo diversos,
caminham lado a lado, na maioria das vezes, em discordia
aberta e incitando-se mutuamente a produgdes sempre novas,
para perpetuar nelas a luta daquela contraposi¢do sobre a qual
a palavra comum ‘arte’ lancava apenas aparentemente a
ponte...”3

Faremos, assim, uma leitura da perspectiva
“agonistica” em O Nascimento da Tragédia. Para tanto,
vamos recuperar o texto “A Disputa de Homero”, escrito: por
Nietzsche entre 1870-72. Ainda que, nesse texto, a discussao
se centre nas questdes da arte épica, o agon € uma idéia que
podemos ler em toda a obra de Nietzsche, sob os epitetos de
disputa, luta, embate, jogo de forgas, etc.

A época homérica é propriamente marcada pelo
agon grego. Agon, etimologicamente, é assembléia, reunido.
Aos poucos, passa a ser jogo, concurso, disputa. Esse sendo o

* NIETZSCHE, F. O Nascimento da Tragédia ou helenismo e pessimismo. Trad.
3J - Guinsburg. S#o Paulo: Companhia das Letras, 1996, § 10, p.69.
Ibidem, § 1, p.27.
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significado que permaneceu. Pode-se perceber uma estreiteza
de relagdo entre o culto agonistico e o culto herdico, posto que
a agonistica ndo visava a eliminar o adversario, antes, era uma
luta entre semelhantes.

Para compreender essa disputa, que visava a
emulagdo, é preciso compreender as Eris que Hesioso ja
colocava em Os Trabalhos e os Dias ¢ Nictzsche recupera:
ha duas deusas Eris. H4, de um lado, uma Eris ma, ligada a
discordia, perniciosa, que conduz a guerra ma. Ha, por outro
lado, uma boa Eris, mais velha, ligada a emulagdo, util,
salutar, que, em lugar de destruir, constréi, em vez de semear
ruinas, porta fecunda abundédncia. E propriamente essa
segunda Eris que “estimula os homens para a agdo, ndo para a
luta aniquiladora, e sim para a agdo da disputa.”™ A boa Eris
estimula o agon grego.

A boa Eris estimulava, pois, a disputa, o agon,
desde o tempo homérico. Despertaria até um indolente ao
trabalho, na medida em que ele acompanhasse os beneficios
daquele que, com o trabalho, os conquistou; como se fosse
uma “boa” inveja. Ja a Eris md, personificacdo da discordia,
apos Hesiodo, vai ser considerada irmd e companheira de
Ares. Ares, deus da guerra sangrenta, terrivel, é também
amante de Afrodite, deusa do amor. Da oposi¢@o e conjungdo
dos contrarios (guerra e amor), nasce Harmonia. “Pensada a
maneira grega, Harmonia diz-se co-pertinéncia de diferengas,
porque seu fundamento ¢ o mesmo.”” Harmonia tem
precisamente esse sentido: unido harmonica de opostos, de
antagonicos, de tensdes contréarias, como do arco e da lira. E
desse modo que nos lembra Heraclito no fragmento 51.°
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O arco e a lira s@o instrumentos do deus Apolo. E
isso que vai levar Junito de Souza} Branddao a seguinte
conclusdo: “E como Heraclito de Efeso (séc.V a.C.) ja
afirmara (fr.51) que ‘a harmonia ¢ resultante da tensio entre
contrarios, como a do arco e da lira", Apolo foi o grande
harmonizador dos contrérios, por ele assumidos e integrados
num aspecto novo.”” Mais ou menos o que aconteceu com a
“apoliniza¢do™ de Dioniso. A tragédia, nos parece, assim. ¢
uma reconciliagdo dos dois deuses. Nas palavras de Deleuze,
lemos que se trata de uma “alianga admiravel e precaria
dominada por Dioniso.”® Parece-nos que, enquanto, em Junito
Branddo ha a primazia do apolineo: elemento ordenador,
harmonizador; em Deleuze privilegia-se o dionisiaco, por ser
ele o *“fundo™ sobre o qual Apolo tece o drama.

Cabe aqui ainda uma interpretagdo complementar
sobre 0 arco ¢ a lira de Apolo. Giorgio Colli considera que
Nietzsche ndo teria percebido que Apolo tinha também uma
outra face, ndo apenas a do resplandecente, do deus do sonho
¢ da aparéncia: “O que escapou a Nietzsche € a duplicidade da
natureza de Apolo, sugeridas pelas caracteristicas (...) de
violéncia protelada, de deus que golpeia a distancia.” Trata-
se propriamente do Apolo homérico, da Iliada. O arco é o
instrumento da violéncia. Apolo, nos primérdios, é violento,
aparenta-se a noite, s6 aos poucos, vai assimilando outros
elementos e se torna, pos-Homero, o resplandecente:.lO E aqui,
Colli apresenta a interpretagdo dos objetos de Apolo: “Essa
Projegdo da palavra Apolo em nosso mundo é representada

7 ~
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§"ega. Petrépolis: Vozes, 2000, v. 1, p. 93.
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pelo mito grego com dois simbolos, com dois atributos do
deus: o arco, que designa sua agdo hostil, e a lira, designando
sua agd@o benigna (...). Em grego, o nome ‘arco’, tem 0 mesmo
som do nome ‘vida’. Por isso o simbolo de Apolo € o simbolo
da vida. A vida ¢ interpretada como violéncia, como
instrumento destrutivo: o arco de Apolo produz a morte (...).
Portanto, as obras do deus do arco e da lira, provém de um
mesmo deus, exprimem uma idéntica natureza divina.”"!

Nietzsche, por sua vez, apresenta Apolo apenas
como o deus da individuagdo, do sonho e da ilusdo, da
aparéncia e da arte plastica. E como se Nietzsche houvesse
“apolinizado” (no sentido nietzschiano) Apolo. G. Colli aceita
essa interpretacdo, embora a considere insuficiente. Ou
melhor, Colli discorda da forma antitética como Nietzsche
coloca os dois impulsos e demonstra isso ao descrever Apolo,
fato que acompanhamos anteriormente.

Para nés, contudo, Nietzsche ndo vé dominio

permanente de nenhum dos dois instintos. Nietzsche soluciona

essa tensdo “de tal modo que esses dois impulsos artisticos

sdo obrigados a desdobrar suas forgas em rigorosa propor¢ao

reciproca [grifo nosso]”'?, diz Nietzsche na tltima parte de O
Nascimento da Tragédia. Antes, porém, e ai vé-se com mais
clareza que ndo hé privilégio de nenhum dos dois impulsos,
Nietzsche coloca ambos no mesmo patamar: “Assim, a dificil
relagdo entre o apolineo e o dionisiaco na tragédia poderia ser
simbolizada através de uma alianca reciproca entre as duas
divindades: Dionisio fala a linguagem de Apolo, mas Apolo,
ao fim, fala a linguagem de Dionisio: com o que fica
alcangada a meta suprema da tragédia e da arte em geral.
[grifo nosso]”"

" COLLI, G. O Nascimento da Filosofia, p. 33-34.
12NIETZSCHE, F. O Nascimento da Tragédia. § 25, p. 143-44.
1 Ibidem, p. 29-30.
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cexplicagia” - mietzschians do- Tongrenn, “PrOmA ssa
VAP ’ O acentuarem a
dialética, como fosse o tragico uma “sintese” dos dois
instintos apolineo / dionisiaco; néo seguiremos essa linha.
Mesmo porque ndo vemos unidade no trégico, mas tensao,
ainda. Entendemos a alianga reciproca que Nietzsche propde,
situando os dois instintos como fortes e necessérios a vida e,
portanto, com igual prevaléncia de modo que a disputa tenha
como resultado a vitdria de um a cada vez.

Nietzsche dé& tanto ao apolineo quanto ao
dionisiaco um peso semelhante sem primazia de um sobre
outro. Ora, a disputa sé vale a pena se for entre iguais. Diante
de um fraco e da certeza de que se vencerd, ndo ha
propriamente luta. Sabemos que em todo embate certas vezes
cabe a vitoria a um, outras vezes ao adversario, isso € evidente
se as forcas se equivalem na luta por mais vida. Essa vitoria
ndo pode ser definitiva sob o risco do fim da peleja. Nesse
sentido, também, nfo pode haver uma primazia entre os
duelantes (exceto a cada vez): “Por que ninguém deve ser o
melhor? Porque com isto a disputa teria de se esgotar € o
fundamento eterno da vida da cidade helénica estaria a
perigo.”14

Em “A Disputa de Homero”, Nietzsche se refere ao
polemos (combate) da polis, em que fora criada a instituigdo
do ostracismo como forma de afastar aquele individuo
considerado “o melhor” sob o risco de cessar o agon, pois
todos seriam inferiores a ele. O afastamento desse'individuo
estimularia novamente a disputa, o agon grego: “O sentido
original desta institui¢do singular ndo €, porém, o de vélvula
de escape, mas de um meio de estimulo: eliminam-se aqueles
que sobressaem, para que o jogo da disputa desperte

" NIETZSCHE, F. 4 Disputa de Homero, p. 81.
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novamente: um pensamento que € inimigo da ‘exclusividade’
do génio, em sentido moderno, mas supondo que, em um
ordenamento natural das coisas, hd sempre vdrios génios que
se estimulam mutuamente para a a¢do, assim como se mantém
mutuamente nos limites da medida. E este o germe da nogdo
helénica de disputa: ela detesta o dominio de um s6 e teme
seus perigos, ela cobi¢a, como prote¢do contra o génio — um
segundo génio.”"” Fazemos aqui a “ponte” a “luta incessante”
éntre Apolo e Dioniso. Um ndo pode ser superior com o que o
outro seria necessariamente inferior. O tragico sé € tragico na
disputa equivalente entre as duas dimensdes: apolinea e
dionisiaca.

Ora, se o dionisiaco vencesse, simplesmente,
estariamos diante do horror da existéncia sem mascaras; o
dionisiaco ndo pode existir sem o apolineo, sob o risco da
morte, da violéncia e da auséncia de sentido na existéncia. Se
o apolineo fosse o vencedor, seria a vitdria da individuag3o,
segundo Nietzsche, causa de todo mal e sofrimento; € o
apolineo sem o dionisiaco ¢ alheamento da verdade. Por isso
que ndo pode haver propriamente um vitorioso, a tragédia é o
lugar em que a derrota pode significar vitéria: “E vede! Apolo
ndo podia viver sem Dioniso! O ‘titdnico’ e o ‘barbaro’ eram,
no fim de contas, precisamente uma necessidade tal como o
apolineo! [grifo nosso]”'®

Compreender o tragico € um modo interessante de

nos aproximar da questdo do “sujeito” tal como entendemos

em Nietzsche. Ndo € em o Nascimento da Tragédia que ele
vai se dedicar explicitamente a tal questdo. Porém, julgamos
procedente fazer essa leitura. O apolineo € caracterizado pela
medida, o principium individuationis, enquanto o dionisiaco €
desmesura e destréi qualquer ordem, a prépria civilizag@o.

' Ibidem, p. 81.
' NIETZSCHE, F. O Nascimento da Tragédia, § 4, p. 41.
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Alérp d?sso,’no teatro, todos os atores, no fundo, s30 Dioni
¢ Dioniso € representado por maéscaras. Dignic® oniso,
entdo ler, aponta para a pluralidade e a diferenca. 6 hl O 02
tensdo entre esses dois estados. Por isso lemos o tragico ::,11: a
perspectiva agonistica. ‘

No aforismo 54 da Gaia Ciéncia, Nietzsche
“descobre” que tudo em torno da existéncia sdo criagdes de
ficgdes. Ao “descobrir” isso, diz Nietzsche, em primeira
pessoa, ele € [sou] “subitamente acordado em meio a esse
sonho, mas somente para a consciéncia de que estou sonhando
e de que tenho de continuar sonhando, para ndo sucumbir.”!’”

Nietzsche vé nesse aforismo, intitulado “A
consciéncia da aparéncia”, que precisamos da arte / ilusdo /
sonho / aparéncia, para ndo sucumbirmos, para ndo
morrermos da verdade. A verdade ¢ uma mentira que néo se
admite como mentira, ela nega o que a vida tem de mais rico:
a multiplicidade. Dessa maneira, a verdade cientifica,
filosofica ou religiosa tende a aniquilar a vida, por engesséa-la
em uma forma univoca. Na maioria das vezes, sequer notamos
que matamos o que ha de vital na vida. A arte ou a ilus@o ou 0
sonho, entdo, aparece como suceddneo para a vida, para que
suportemos a vida a todo tempo negada. e

Nietzsche ndo opde aparéncia a esséncia, mas,
considera que s6 se pode afirmar o conhecimento enquanto
aparéncia: “a sublime conseqiiéncia e coeréncia de todo
conhecimento é e serd, talvez o meio supremo de manter em
pé a generalidade do sonho e a inteligibilidade total de todos
esses seres entre si e, justamente com isso, a duragdo do
sonho.”"® No fundo, se ha um “sujeito” que conhece, ele € um
sonhador. O conhecimento € essa espécie de sonho que,
enquanto dura, permite a inteligibilidade.

v NIETZSCHE, F. A Gaia Ciéncia. In NIEZSCHE, F. Obras Incompletas. S@o
Eaulo: Abril Cultural, 1974, Col. Os Pensadores, § 54, p. 202.
NIETZSCHE, F. Gaia Ciéncia, § 54, p. 203.
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No aforismo 11 de A Gaia Ciéncia, Nietzsche
identifica a consciéncia ou a a¢do do homem em estado de
consciéncia, como “delirios em estado de vigilia”. O ser
humano pretende-se acordado, quando consciente, mas ndo
percebe que suas produgdes sdo delirios ou sonhos ou mera
aparéncia, ndo ha uma “consciéncia da aparéncia”, como
indica Nietzsche no aforismo 54. A bem dizer, a consciéncia,
diz Nietzsche, ¢ a tltima evolugdo da vida orgéanica e, por
conseguinte, o que ha de mais incompleto e fraco. Por isso o
intelecto produz erros. Durante muito tempo sé se considerou
o pensar consciente. Com Nietzsche, o pensar se coloca como
propor¢do de impulsos que combatem entre si. O pensar €
também agon, ndo € unidade, ndo € univocidade. Pelo
contrario, € multiplicidade de for¢as em luta incessante.

Tentemos agora aproximar, de um lado, o que o
filésofo diz na Gaia Ciéncia a respeito do sonho e da
aparéncia com o Apolo de O Nascimento da Tragédia. Do
outro lado, a necessidade da “consciéncia de sonho” (o
tragico) como alternativa a desintegragdo do “eu” ou, como
lemos no aforismo 54, enquanto alternativa “para ndo
sucumbir” através do dionisiaco puro.

Apolo tem etimologia incerta, mas Nietzsche diz
que o deus, “segundo a raiz do nome o ‘resplendente’, a
divindade da luz, reina também sobre a bela aparéncia do
mundo interior da fantasia.”'® O limite desse mundo onirico é
muito ténue. O modo patolégico do apolineo faria com que a
“aparéncia nos enganasse como realidade grosseira” >’

' NIETZSCHE, F. O Nascimento da Tragédia, § 1, p. 29.

% Na Hélade, a tentativa de resistir e negar incessantemente o dionisiaco pode
transparecer na arte ddrica. A arte dorica seria como que o excesso do apolineo
em “um continuo acampamento de guerra da for¢a apolinea”. Guerra contra o
dionisfaco, aparecendo como brutal, 4spero, cruel e austero. A Grécia deve a0
dionisiaco o fato de o apolineo n#o ter enrijecido o mundo helénico.
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Com Apolo adquire-

individuationis errll) meio qa lt(frrsrfezt:so nglaﬁca No principium

2 omem individual
permanece tranqiiilo. Com a ruptura do principium
individuationis’ vem a tona o dionisfaco, a auséncia de
amarras, a propria Atorment'fl ou horror. Seja o que for que
tenha despertado o éxtase dionisiaco, o fato é que, através de
sua intensificagdo, em O Nascimento da Tragédia, “o
subjetivo se esvanece em completo esquecimento.”?!

Apolo “liberta” o individuo do Uno-primordial
através da aparéncia. Ao Apolo endeusar o principium
individuationis, diz Nietzsche que ‘“ele mostra, com gestos
sublimes, qudo necesséario € o inteiro mundo do tormento, a
fim, de que, por seu intermédio, seja o individual forgcado a
engendrar a visdo redentora e entdo, submerso em sua
contemplagdo remanesg¢a tranqiiilamente em sua canoa
balougante em meio ao mar.”?

Essa imagem de um barqueiro, confiante em sua
fragil embarca¢do, em meio ao mar revolto, Nietzsche extrai
de Schopenhauer. Schopenhauer a compara a imagem do
homem em meio ao mundo de tormentas, mas que permanece
calmo e confiante no principium individuationis, muito seguro
de que dirige sua vida.

Para Nietzsche, a tragédia “representa ndo a
redengdo apolinea na aparéncia, porém, ao contrario, 0
quebrantamento do individuo e sua unificagdo com o ser
primordial” %, ha, por conseguinte, uma “encarnagdo apolinea
de cognigdes e efeitos dionisiacos” no drama.

O estado de individuagdo, em O Nascimento da
Tragédia, é fonte de todo sofrimento e, por isso, rejeitavel em
si. A arte possibilitaria o romper esse feitigo da individuag¢do
que provoca o sofrimento e a dor.

! Ibidem, § 1, p. 30.
* Ibidem, § 4, p. 40.
* Ibidem, § 8, p. 61.
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Portanto, julgamos que, enquanto for possivel ver g
conflito entre o apolineo e o dionisiaco, no tragico; enquanto for
possivel ver a dissolugéo da individuagdo na existéncia nua e crua;
poderemos falar de uma vida que ndo sucumbe a verdade originarig
vaticinada pelo sabio Sileno: “O melhor de tudo € para ¢
inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser, nada ser. Depois
disso, porém, o melhor para ti é logo morrer.” Como nig
sucumbiriamos a essa verdade origindria? Com a criagdo das
ficgdes. E uma delas seria essa do principio de individuag@o. S
ressaltamos aqui, ainda, que essa “interpretagdo” ndo seja tida
como “verdadeira”, ou seja, que ndo se esqueca de seu carater
ficcional ou ilusério. Afirmativamente: tenhamos “consciéncia da
aparéncia”.
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