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O principal interesse de todos os homens
natureza superior sdo inclinados a amar a verdade, parece-
me que seja este: assim como foram enriquecidos pelos
antepassados, possam dar a mesma riqueza aqueles que
virdo depois deles.

que pela sua
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experiéncia de um momento e a de uma vida. Assemelha-se

ao nosso conhecimento mais intenso dos outros seres
humanos.

T. S. Eliot
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Resumo

Na Introdu¢do d’As Estruturas Antropoldgicas do Imagindrio, Gilbert
Durand ensina que trajeto antropolégico designa uma troca incessante, ao
nivel do imagindrio, entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras e as
intimagdes objetivas decorrentes do meio c6smico e social. No ambito
deste conceito, este estudo assinala alguns contetdos do trajeto
assimilado e acomodado por Dante Alighieri que contribufram para a
construcao da sua Comédia.
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Abstract

In the introduction of ’bout The Anthropological Structures of the
Imaginary, Gilbert Durand teaches that anthropological course designates
an incessant exchange, at the imaginary level, between subjective
assimilating compulsions and the objective summons resulting from the
social and cosmic environment. At the scope of this concept, this paper
points out some elements of the assimilated course and accomodated by
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Dante Alighieri which has contributed to the construction of his
Comedia.

Keywords: antropologic cource, poetry, tomism.

1 0 TRAJETO ANTROPOLOGICO

‘ Gilbert Durand (1997,41) ensina que trajeto antropolégico
designa uma troca ininterrupta ao nivel do imagindrio entre as pulsdes
subjetivas assimiladoras e as intimagOes objetivas que se originam do
meio cosmico e social. Desta forma, ele defende que hd uma génese
reciproca que oscila. dialeticamente, entre o gesto pulsional e o meio
sociomaterial. Segundo Durand, € neste caminho de reversibilidades que
deve se instalar a investiga¢do antropolgica porque o imagindrio nao é
mais que esse trajeto no qual a representacio do objeto se deixa assimilar
e modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito e onde as
representagoes subjetivas se explicam pelas acomodagées anteriores do
sujeito ao ambiente [grifos nossos].

Para a Psicologia Genética de Jean Piaget', assimila¢do e
acomodagdo constituem os elementos mais basilares do funcionamento
cognitivo, estando presentes em todas as agdes intelectuais de qualquer
tipo e em qualquer nivel de desenvolvimento. Na relagdo entre o sujeito
cognoscente e o objeto de conhecimento, a assimilagdo representa a
atuagdo desse sujeito sobre o objeto, enquanto a acomodagio representa

" A adogio de conceitos da Psicogenética por Gilbert Durand ¢ bastante significativa porque
através destes ele amplia e reafirma o estatuto epistemoldgico da sua antropologia. Como o
p}'éprio Durand assinala na Introdugio d’As Estruturas Antropologicas do Inu;gindrio, op.
cit. p.: 21, o pensamento ocidental e, sobretudo, a filosofia francesa tém, tradicionalmente,
desvalorlz~ado ontologicamente a imagem e psicologicamente a fungdo da imaginagdo. A
colaboragdo do pensamento de Jean Piaget se dd a medida que este buscou em toda a sua
existén.cia de pensador e cientista a explicagdo de como o ser humano constréi o
conhecimento. Bidlogo de formagao, fato que contribuird definitivamente para a construgao
de suas teorias sobre o desenvolvimento cognitivo e na sua convicgdo de que todo ser vivo
se adapta, através da agdo, ao seu ambiente porque, em si, ele ja € estruturado para essa
adaptagao, Piaget € o autor da teoria mais completa sobre o desenvolvimento da inteligéncia
humana. Uma teoria de grande conteddo explicativo tanto no imbito da Epistem?)locvia
como .da Psicologia Cognitiva. Por mais de setenta anos, Piaget observou, anotgu
polemizou e reviu a sua ciéncia a qual tem a vantagem de uma melod%loﬂia que inclui, alérr;
de um método clinico, diversos testes de linguagem, de raciocinio lézico € pensamento
moral, favorecendo-o a uma ampla compreensio e explicagao dasasuas observagoes
empiricas. No dmbito de adogdo de conceitos, sublinhamos também a contribuigdo de Carl
Jung e de Gaston Bachelard sobre o pensamento de Gilbert Durand, especialmente deste
Giltimo de quem Durand € discipulo.
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implicando a transformagac
: _ S acao que o
organismo sofre para poder lidar com o ambiente. A assimilag%o exg"lica 0

crescimento da inteligéneia numa perspectiva quantitativa porque integra
novos O,bJeIOS a0s €Squemas ja eXiStentes ol Eate e que convém
partir ¢ que nenhum conhecimento, mesmo perceptivo, constitui uma
simples cdpia do real, porque contém um processo de assiniildé‘&'b a
estruturas anteriores. [...] Todo conhecimento contém, Sem;ire é
necessariamente, um fator fundamental de assimilagcd@o, o inico a
conferir significa¢do ao que é percebido ou concebido. (1993,13=14)%

A constru¢do do conhecimento, no entanto, nio se limita 3
assimilagdo. Se assim o fosse, viverlamos num mundo fabuloso,
semelhante, por exemplo, ao de Alice no pais das maravilhas. Muito
embora Piaget ndo tenha deixado de privilegiar o mecanismo assimilativo
sobre o acomodativo, afirmando que aquele sempre antecede este, a idéia
de assimilagdo estd estreitamente ligada a de acomodagdo, que se
constitui em um processo complementar. Ensina Piaget:

chamaremos acomodag¢do (por analogia com os ‘acomodatos’
biolégicos) toda modifica¢do dos esquemas’ de assimilagio sob a
influéncia de situagdes exteriores (meio) aos quais se aplicam.
Mas, assim como ndo hd assimilagio sem acomodagdes (anteriores
ou atuais), assim também ndo hda acomodac@o sem assimilac¢do.
Isto significa que o meio ndo provoca simplesmente o registro de
impressdes ou a formagdo de cOpias, mas desencadeia
ajustamentos ativos. E por isso que s6 falamos em ‘acomodagio’
subentendendo ‘acomodagdo’ de esquemas de ‘assimilagdo’. Por
exemplo, apanhar os objetos com as duas maos €, numa crianga de
cinco ou seis meses, um esquema de assimilagdo, mas afastar ou
aproximar mais ou menos as maos, conforme o objeto for mais ou

v Esquemas sdo estruturas mentais, hereditdrias, através das quais o sujeito adapta e organiza
0 ambiente. Interacionista, Piaget s6 admitiu o inatismo para certas fungdes bdsicas
ocorridas na relagdo organismo/meio, especialmente, no nivel da inteligéncia sensdrio-
motora: os esquemas mais elementares 20s quais sdo assimiladas as percepgoes sao
esquemas reflexos ou instintivos, isto €, hereditdrios, em uma parte importante de sua
programagao. [...] Mas a maior parte dos esquemas, em lugar de corresponder a uma
montagem hereditaria acabada, constroi-se pouco a pouco, e dao lugar a diferenciagoes
por acomodagdo as situagdes modificadas, ou por combinag¢des (assimilagoes reciprocas
com ou sem acomodacdes novas) muiltiplas ou variadas. Piaget, Jean. Biologia e
Conhecimento: ensaio sobre as relagdes entre as regulagdes orgdnicas € OS Processos
cognoscitivos. Petrépolis: Vozes, 1973. p.: 406.

—
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Menos grosso, constitui uma acomodagdo deste esquema. (1993,
13-14) ;

Durand (1997, 377-378) justifica os conceitos
assimilagdo e acomodagdo porque entende que o simbolo €
produto das intimagdes do meio e é a esse produto que ele
chama de trajeto antropolégico que pode surgir tanto do
contexto cultural como do psicolégico. Isto quer dizer que o
trajeto aniropoldgico — conceito, segundo o préprio Durand,
ja presente no livio O ar e os sonhos de Bachelard bem
como nas reflexdes de Roger Bastide sobre as relagdes da
sociologia e psicandlise - ndo ¢ refratdrio aos
condicionamentos  histéricos nem as  influéncias
socioculturais sobre as. nossas produgdes espirituais, 0 que
lhe impede, naturalmente, de realizar sobre estas produgdes
uma investigacdo ou uma critica espuria, alienada e insana,
porque produto da louca da casa’, Um dos aspectos mais
importantes do trajeto antropolégico argumentado por
Durand estd em seu conteudo histérico, dialético, de cuja
licdo aprendemos que s uma estrutura dinimica é que
explica e pereniza as bases das nossas tradi¢des, as mesmas
que, embora ganhem seus contornos de tempo, nio deixam
de ser intrinsecamente atemporais e universalmente humanas.

2. 0 POEMA

A Comédia € um poema composto por trés partes que sdo, pela
ordem, o Inferno, o Purgatério e o Paraiso. Cada uma dessas partes €
formada por cantos, cabendo ao Inferno, trinta e quatro; ao Purgatorio,
trinta e trés; ao Paraiso, trinta e trés. O primeiro canto do Inferno é um

? Poderfamos dizer que todo o racionalismo clissico, que € nosso tutor pedagdégico no
Ocidente, mesmo se o fizermos a partir da Antigiiidade, eliminou sempre, pouco a pouco, a
imagem; pelo menos desde Platdo, arrumou-a num dominio do sonho, da fantasia, senio da
loucura — falou-se no século XVII, na ‘louca da casa’ ao referir-se a imaginagdo — e
privilegiou os dois mamilos do saber ocidental, os dois mamilos desde Aristételes: o
conhecimento pela experiéncia perceptiva e o raciocinio de tipo silogfstico primeiro e
matemdtico depois. In: Durand, Gilbert. Mito, simbolo e mitodologia. Lisboa: Editorial
Presenca, [19..]. p.: 19.
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prélogo; sendo assim, cada parte tem trinta e trag Qg

prélogo, forma cem cantos o que corresponde a um eSdteriso total, com o
de origem pitagorica, adptado parcialmente pelq Cristianism 0 numérico,
dos nimeros trés € sete, integrando-se tudo numa cifry igual?(c)l em torno
miltiplo, cem, que € o simbolo da4perfeigﬁo_ Os versos sio decez, ?lubseu
as estrofes obedecem a terza rima’. O Inferno Compreende 4 72a(§s\l/ i
o Purgatdrio, 4.755 € o Paraiso, 4.758 dando tudg o tOtai o izr;%s:):
versos. Apesar do horror impresso no Inferno, a Comédia, em todo 6. e
conjunto, se ajusta ao stil nuovo, sobretudo pelo seu Pragmatismo cristao
o que, alids, ndo impediu de o Poema ter sofrido significatiya inﬂuéncia;
da simbologia numérica tdo apreciada na Idade Média; observe-se, por
exemplo, a recorréncia a trindade em toda a sua estrutura: trés sio as suas
partes; trés sdo as se¢Oes do Inferno; trés sdo as divisdes do Purgatério;
tripartido € o Paraiso. Licifer também € trino: com suas trés faces, morde
com suas trés bocas a Judas, traidor de Cristo, e a Bruto e a Céssio,
traidores de César, portanto, do Império.

A data de composi¢do da Comédia é incerta; supde-se que Dante
iniciou-a entre 1307-1308, para construi-la por quase toda a sua
existéncia. A jornada do Poeta consumiu sete dias: dois no Inferno, quatro
no Purgatério, um no Paraiso.

Quanto ao estilo, conforme jd assinalamos, Dante adota o stil
nuovo o qual sugeria uma poesia espontinea, leve; pragmatica, no sentido
de que a finalidade da arte era a liberdade do espirito e onde, nela, o amor
assumisse emogdes divinas. Erich Auerbach (1997,43) ensina que a
inspira¢ao religiosa do stil nuovo nfo era apenas mistica mas, em alto
grau, subjetiva. Auerbach mostra que dentre os temas essenciais do stil
nuovo estdo o poder do amor como mediador da sabedoria divina, a
comunicac¢do direta entre a amada e o Reino de Deus, o seu poder de
conferir fé, conhecimento e renovagio interior ao amante e, finalmente, a
restricdo explicita de tais dons aos que amam, combinada com a

* Muito embora se considere a origem da fterza rima do sirventés provengal, sua invengao,
na estrutura que passou a apresentar, deve-se a Dante Alighieri: toda a Comédia compde-se
de tercetos por meio dos quais o Poeta simbolizaria a Santfssima Trindade, os Trés Reinos
(Inferno, Purgatério e Parafso) e tudo o mais que se relacionasse com o sentido cabalistico
do nimero trés. A ligio de Massaud Moisés acrescenta que a terza rima — ter¢a rima —
subordina-se ao seguinte esquema: uma série arbitrdria de tercetos, ou seja, estrofes de trés
versos, com rima entrecruzada, de modo que o primeiro verso rima com o terceiro, o
segundo com o quarto e o sexto, o quinto com o sétimo e o nono, o oitavo com o décimo e o
décimo segundo, ¢ assim por diante (aba, bcb, cde, ded, etc.) Ao derradeiro terceto,
acrescenta-se um verso que rima com o verso intermedidrio da estrofe precedente (xyx y) e
que pode permanecer isolado ou aglutinar-se ao terceto, formando um quarteto. Num caso
ou noutro, funciona como um ‘fecho de outro’. In: Diciondrio de termos literdrios. Sao
Paulo: Cultrix, 1974. p. 492-493.
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vilificacao de§dcnhosa de todos os demais, que nada compreendem, e
contra 0s quais os amantes sdo expressamente advertidos a ficarem em
guarda.

B ,Como icone da razio para ajudd-lo em sua jornada, a qual lhe
permitird ver Deus, Dante recorre a Virgilio que o acompanha desde o
Inferno até os cantos finais do Purgatério, quando o entrega a Beatriz.

O despertar de Virgilio por Dante: * _ Oh! Virgilio, tu és aquela
fonte/ Donde em rio caudal brota « elogiiéncia?”/ Falei, curvando
vergonhoso a fronte. [..] Es meu mestre, o modelo sem
segundo,/Unicamente és tu que hds-me ensinado/O belo estilo que
honra-me no mundo, Inferno, Canto 1, 85-87; 91-93°, representa nao s6
o encontro desses dois grandes latinos como se configura em uma alianga
que cle estabelece entre a Idade Média latina e a Antigiiidade (Curtius,
1957, 376). Mais do que esta alianca, Dante, ao tomar a Virgilio como o
guia da razdo, e nido a Aristdteles — seu venerdvel Mestre, acredita e
anuncia que a redengdo s6 nos chegara por meio da Poesia (Polesis:
criagdo, agdo). Sao dois Poetas que empreendem uma jornada cujo
término serd a Verdade Revelada: nio é 2z Filosofia, tio elogiada no
Convivio, que Dante compreende como a grande redentora, mas a Poesia.
Neste contexto, ndo podemos ignorar a li¢io de Erich Auerbach quando
explana sobre razdo e poesia: a razdo chega a um ponto [...] em que jd
ndo é capaz de expressar-se, para aperfeicoar-se e resolver-se, exceto
através da poesia (1997, 95). O que nos autoriza a dizer que a Comédia é
a poesia de que necessitava o Tomismo: ndo é um simples amor de
paradoxo que nos leva a dizer que, segundo Sao Tomdas, a filosofia
escoldstica estava necessitando de poesia (1997,95).

Quanto a designagdo do poema, Dante (19.., 173) explica que a
comédia ¢ um género de narragdo poética diferente de todos os outros.
Difere da tragédia porque esta no principio é admirdvel para no término
Ser repugnante e horrivel; a comédia, entretanto, principia com a
aspereza de alguma coisa, mas a sua matéria termina feliz. A tragédia e a
comédia diferem no modo de falar: aquela, de maneira elevada e
sublime; esta, branda e humildemente. [...] Assim estd claro que o
pres’en'te trabalho se denomina Comédia. Pois se considerarmos a
materia, a principio é horrivel e fétida, porque é o Inferno; no fim
porém, é feliz, desejavel e agraddvel, porque é o Paraiso. y
modo de falar é brando e humilde, porque a lingua é popular
as mulheres e o povo comunicam-se reciprocamente. ’

Quanto ao
com a qual

s it e
As citagoes da Comédia para este estudo foram retiradas da traduci 3 i
As ci ¢ao de José Pedro X
Pinheiro: ALIGHIERI, Dante. A Divina Comédia. Sio Paulo: Edigraf, 1958. ST
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Medlfl{‘te O costumeiro entusiasmo sobre a monumental
realizagdo Po.enca,e estética que a Comédia encerra, € sabido que o
adjetivo divina € um qualificativo atribuido, poss;
Boccaccio.

O Poema, que tem comg

velmente,  por

: protagonista o prépri i i
e patenteia O génio fTUditO do seu autor. O contegggpﬁ?n]z:?z;eéﬁzzz
é extraordindrio porque Dante foi capaz de penetrar em cada um dos seus
personagens sem de1xar de ser ele Pfépriog foi capaz de falar nas suas mil
vozes e,’amda assim, 0 que se ouve € sempre a sua voz, Auerbach (op.cit.,
117). S6 um ser de. inteligéncia muito cultivada, ilustrada ¢ capaz de
colocar em um unico texto tamanha informagiao acerca do projeto
histérico que compbe ndo sé a sua contemporaneidade como o seu
passado. O Poema cita literatos, fildsofos e sdbios greco-romanos,
fazendo referéncias concretas a cultura cldssica; a cultura cristd e a fé
catélica formam a base de toda a sua estrutura ideolégica através de
citagoes, de referéncias as grandes fontes do Cristianismo, aos seus
maiores € eminentes representantes e mentores, a exemplo do Tomismo e
do Franciscanismo. Toda essa erudi¢do transforma Dante em um poeta
do seu tempo e para toda a posteridade® porque apesar de sua Comédia
movimentar-se na transcendéncia, a histéria, nao s6 a que déd suporte a
tradi¢do como a que compde 0 seu tempo presente, € basilar a ele e ao
Poema: a cada momento penetra-o o hdlito da histéria, a paixdo do
presente. Intemporalidade e temporalidade nao somente se confrontam e
se relacionam como se entrelacam e entretecem de modo que ndo é mais
possivel separar os respectivos fios da meada (CURTIUS, op. cit., 383).
Se na tradicdo o Poeta buscou elementos para construir sua
Comédia e através dela revelar e defender suas utopias’ acerca da fé, da

¢ Comentario da admiragio em torno de Dante, conceituando-o como um dos canones da
lirica moderna, ¢ fornecido pela Professora Leyla Perrone-Moisés. em Altas Literaturas,
Companhia das Letras, 1998. Os valores reconhecidos na Divina Comédia pelos escritores
que constituem o corpus da sua pesquisa sdo os seguintes: “universalidade (Eliot, Borges,
Paz); completude (Eliot, Pound, Calvino); concisdo (Eliot, Pound. Borges, Calvino): cl_areza
(Eliot, Pound): forga da visdo (Eliot, Pound. Calvino, Haroldo de Campos): materialidade
(Pound, Calvino); verossimilhanga (Borges): surpresa (Eliot, Haroldo de Campos):
sonoridade (Pound, Sollers, Calvino, Haroldo de Campos): despersonalizagao (Paz, Sol_lers):
novidade com relagdo a seu tempo (Pound, Borges, Haroldo de Campos): atua‘hdade
(todos)”, p.: 98. O critico e poeta César Leal também jd assinalava, em 1965, a dl’\"lda de
modernos com Dante. Em seu estudo, Dante ¢ os modernos, ele aponta como herdeiros do
Poeta florentino: Baudelaire, T. S. Eliot, Jorge de Lima, Ezra Pound. In: Os cavaleiros de
Jipiter. Recife: Universidade Federal de Pernambuco, 1969. ; ;

’ Utopia ¢ aqui compreendida no ambito da interpretagao de Karl Manpheim. in Id;ologm e
Utopia, para quem um estado de espirito é utépico quando estd em incongruéncia com o
estado de realidade dentro do qual ocorre. As utopias, nesta perspectiva, contem um
elemento transformador porque sio idéias, representagoes que visam a uma nova realidade.
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razao e do amor, da sua contemporaneidade ele assimila os conteudos de
uma ética medieval. Herdeiro e protagonista dessa ética e dessa transicao,
Dante, a0 projetar suas utopias através de uma vasta mer(ifora‘y, faz com
que esta organize (tomemos aqui a metdfora ndo como analogia ou
comparagdo, mas como técnica interativa ou técnica da fusdo — no dizer
de Hugo Friedrich — de opostos) um novo conhecimento acerca do ser
humano, isto €, um ser capaz, a exemplo dele mesmo, na medida em que
ele também se conscientiza da sua selva selvaggia, de vencer o pecado e
a proscrigdo ao aportar no Paraiso.

2.1 O trajeto do Poeta

Dante Alighieri compde o conjunto de todos os seres humanos
que assim como ele buscam um sentido e uma explicagdo para a nossa
existéncia. E neste sentido que seu trajeto antropoldgico, naturalmente
com variagdes, coincide com outras inteligéncias que a humanidade
produziu para depurar-se dos seus pecados, humanizar-se, redimir-se ao
Criador.

Uma licdo de T. S. Eliot em A func¢do da critica traz conteidos
que nos ddo base a essa identificacdo entre inteligéncias sobre a qual
argumentamos, e se aproximam do que Gilbert Durand teoriza acerca da
troca incessante entre 0 imagindrio (as pulsdes subjetivas) e as intimagdes
objetivas (meio césmico e social) presentes no trajeto antropolégico. A
licdo € a seguinte: ao meditar sobre a literatura, sobre a literatura

Com uma compreensao critica da sociedade e de negagdo de determinadas ordens sociais,
elas apontam para a transformagao, subvertem o estabelecido e, em algumas situagdes, tém
uma acao revoluciondria como a realizada pela burguesia de 1789. Desta forma, sao
importantes porque ajudam e influenciam o movimento e a transformagdo da histéria social,
a0 contrdrio da ideologia cujo conteiido de concepgoes, idéias e teorias apontam para a
geprodugﬁq, a legitimagao do que € estabelecido. Do conservadorismo.

T. S. Eliot ratifica que o método de Dante é alegdrico: a imaginagao de Dante € visual
porque ele viveu numa época em que os homens ainda tinham vis@es. Isto quer dizer que,
para Eliot, Dante faz pouco uso de metdforas: ainda que se considere a Comédia uma vasta
metdfora, ¢ também verdade, por outro lado, que em seus detalhes hd muito pouco espago
para metdforas. Op. cit. Cf. ref. bib. p.: 72. O préprio Dante em carta Ao Senhor Can Grande
d? Scala assxr_lala que para clareza, porém, do que se vai dizer, devemos saber que esta obra
nao tem sentido simples, mas ao contrario, pode-se até chama-la de polisema [sic], isto €,
que tem mais de um significado; pois o primeiro ¢ o que se tem da prépria letra, e o outro o
que tira 0 seu sentido daquilo que se diz pela letra. O primeiro chama-se literal, o segundo,
alegorlco. In: Epfst'olas. Obras completas. Tradugdo de Pe. Vicente Pedroso. Sdo Paulo:
Editora Duas Américas, [19..]. Vol. X, p.: 170. Apesar destas declaragoes, compreendemos
a Comédia como uma vasta metifora do desejo humano de suplantar, dentre outras

necessidades historicas, a inquietagio fiustica, o sentimento de culpa, o estado de
melancolia, a proscri¢ao.
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universal, a -literatura européia, a literatura de um tdnico pais, nao como
um repertorio de textos individuais, mas como ‘conjuntos organicos’,
como sistemas €M relagdo aos quais, e somente aos quais, as obras
literarias individuais, e as obras de artistas individuais, tem a sua
significagao, Eliot defef‘dff que hd algo exterior ao artista a que ele deve
obediéncia, uma deVQGaO a qual precisa submeter-se e sacrificar-se a fim
de que possa CONQUIStar sua posi¢do dnica. Para Eliot (1989, 50), uma
heranca € UMa Causa COMUNS unem os artistas consciente ou
inconscientemente: deve-se admitir que essa unido é, na maioria das
vezes, inconsciente. Entre os verdadeiros artistas de qualquer época ha,
creio eu, uma comunhdo inconsciente.

Narracdes de viagens ao mundo invisivel ja eram escritas desde
a Antiguidade. O conhecimento de Dante da cultura e literatura greco-
latinas levou-o 2 meditag@o sobre estas narragoes em cujo conteddo se lia
o misterioso intercimbio entre 0 mundo material e o espiritual. No rastro
dessa tradi¢do que antecede a Comédia, tem-se a Eneida, Canto VI, onde
Enéias faz uma viagem as profundezas do Orco. Virgilio provavelmente
se inspirou em Homero — Ulisses também empreende uma viagem ao
Erebo. no Livro XI da Odisséia. Hé, ainda, as narrativas fantdsticas de
Luciano de Samésata, muito admiradas, segundo Cristiano Martins (1991,
70), pelo Poeta florentino. Nestas narrativas, Luciano. se serve das
sombras atormentadas para realizar sua critica dspera e irreverente aos
costumes. s atitudes e as reacdes dos vivos. Um poeta inglés do século
XII. Adam Roe, recontara a viagem de Sao Paulo pelo Inferno, com Sao
Miguel servindo-lhe de guia, explicando-lhe as diferenFes penas para
cada pecado. Neste mesmo século, 0 mistico Joaquim de FIPrc descrevera
sua prépria descida ao Inferno e sua ascensdo ao Pfiralso, FRANCO
JUNIOR (1986, 38); no século XIII ja estava consolidada uma lenda,
narrada na Legenda Aurea — vidas de santos, de Jagoppo de .Vara.zze -
1226/1298, na qual, um nobre chamado Nicolau, q.uls fe pem'tenmar de
seus pecados no Purgatério de Sao Patricio. Ali, pode’ Nlcola‘u.ver
algumas partes do Inferno o qual se localizava em drea contigua, exibindo
os variados castigos a que estavam sujeitos os condenados. 5t \

Neste contexto de tradigio antropoldgico-cultural, poético, €
sabido que Dante conheceu a poesia de Alano de Lille. Este poeta, 1 128-
1202, apresentado por Curtius como de uma grande forca verba! e te6logo
especulativo, foi uma das figuras mais importantes do século XIL
Contrapondo-se conscientemente a epopéia latina arcaizante dc' seu
tempo, ele aventou a idéia de um novo género poético, que trataria ~de
elevar a razio aos dominios da realidade transcendente. Esta congepgao,
para Curtius (op. cit., 377-378), s6 podia amadurecer num espirito que
fosse, como Alano, filésofo, poeta e pensador. Os que lhe sucederam,
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seus contemporaneos e sucessores, como Jodo de Hanville, ndo a
compreenderam, imitando-a apenas em sua exterioridade. Dante foi o
primeiro e linico que a captou e transformou, pelo novo contetido de sua
experiéncia. Registre-se, ainda, Frei Giacomino, um monge franciscano,
que escreveu no dialeto veneziano dois poemas: um sobre o Inferno e

outro sobre o Parafso. Outro religioso, Giacopone de Todi. vagaba por

las montaiias de Hungria componiendo en el idioma inculto del pafs, no
solamente cdanticos ingénuos, sino ademds canciones elevadas, por las
que hacia pasar toda la teologia mistica de San Buenaventura, toda la
severidad de uma sdtira vengadora, que no perdonaba ni los desordenes
del pueblo ni las debilidades del clero. Este hombre atrevido habia
avanzado tanto como Dante: fué su precursor y podria creerse que su
inspirador, OZANAN (1948, 32).

E importante ainda assinalar o conhecimento de Dante sobre a
cultura islamica traduzida e estudada na cristandade latina. Em suas
obras, o Poeta cita Averroes e Avicena, comentadores drabes de
Aristételes, através dos quais ele teve contato com boa parte do
pensamento do Estagirita. Entre os muculmanos também havia histérias
de viagens ao céu e ao inferno; entre estas, uma em que o narrador é
recebido as portas do Paraiso por uma huri (virgem sagrada) que lhe serve
de guia. Noutra obra, Kitab el-Isra (Livro da Viagem Noturna), escrita
aproximadamente oitenta anos antes da Comédia, aparecem evidentes
semelhangas com o livro do Poeta florentino. Do mesmo mistico drabe-
hispano, Mobiddin Ibn Arabi, encontramos em outro texto uma descri¢do
do Céu e do Inferno como estando acima e abaixo de Jerusaiém, com
cada um deles dividido em nove circulos, FRANCO JUNIOR (op. cit.,
38).

Mesmo compreendido como um autor que antecipa certa
modernidade, cuja expressdo se manifesta, por exemplo, na autobiografia
da sua juventude: Vida Nova, onde a emergéncia do eu e da vida privada
a0 concretamente percebidas: [...] depois que um pouco me aliviou esse
lagrimar, fui para o meu quarto, onde podia lamentar-me sem ser ouvido,
ALIGHIERI (2003, 102) ou pelas suas competentes e justas
argumentagoes acerca da ‘lingua vulgar’ — 0 que esta, em 0posi¢do ao
latim, pode realizar na divulgacdo do saber junto ao povo — cf. O
Banquete: Primeiro Tratado, op. cit. pdg.: 135-136, ou ainda pelas
modernas.reﬂexées em A Vulgar Elogiiéncia, Dante escreveu a Comédia
sob os principios da ética medieval: a Idade Média latina é o elemento
precipuo a ser assinalado na génese da Comédia, CURTIUS (op. cit.,
368). Esta ética, inspirada, sobretudo, nas licdes dos Evangelhos
Sinépticos e no Evangelho de Sio Joio. nas Epistolas de Sao Paulo, em
Santo Agostinho, no Tomismo e no pensamento procedente do monacato,
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instituiu uma visdo de mundo teocéntrica cujas b
Antigo Testamento, aprofundaram a teoria © 2 prificn, dextmb atioio
monoteista, subordmada aos rigorosos valores eFiCO~morais deaiii e L

Con.mder:an(?o. 0 contexto da/ sacralidade e do humanismo
medieval, dois principios regem a Comédia: da fé, como s e, o
salvagao; da razdo, que € o conhemmeptp e~deve Servir a perfeicao final e
ao amor, DEMPF (.1958, 145). A con‘c111a§fl04 destes principios é uma das
evidéncias do Tomismo na estrutura ideoldgica e filoséfica da Comédia.
Usar todas as forgas e todos os recursos da razao humana para
compreender 0 que Deus diz ao ser humano em sua Revelacao, assim
como esclarecer e aprofundar, a luz da fé, tudo o que a razao conhece e
procura conhecer em seu campo préprio, sao o empreendimento da razao
sob o dominio da fé, esse opus perfectum rationis que a Idade Média
tentou e de que a Suma Teoldgica €, por exceléncia, o testemunho. Tal
empreendimento supoe certa idéia, de um lado. da fé, do outro, da razao.
Isto. entretanto, ndo quer dizer que elas se oponham. A fé ¢ um ato da
prépria razdo ou, pelo menos, do espirito humano: do espirito humano
superelevado a incidir num objeto, numa verdade inacessivel a suas
capacidades naturais, irredutivel a suas proprias demonstragdes e certezas,
NICOLAS (2001,34).

Dante, ainda que quisesse ser refratdrio as idéias de Sao Tomds
de Aquino,9 nio poderia rejeitd-las mediante a sua filiagao ao pensamento
aristotélico cuja aceitagdo nos séculos XII e XIII era de suprema
autoridade. A propdsito, Dante (19., 144) reconhece seu tributo a
Aristételes em mais de uma obra: porque como diz meu Mestre
Aristételes no primeiro da Etica; sobretudo n’O Convivio, como em Da
Monarquia, por diversas vezes, o Poeta cita 0 seu Mestre. Em Da
Monarquia (2003,18), assim se refere ao Estagirita: Ele afirma com sua
venerdvel autoridade; [...] esta verdade ndo é estabelecida tao-somente

ases, origindrias do

’ Sdo Tomds de Aquino foi um dos maiores divulgadores ¢ defensores da ﬁlosofxa
aristotélica na cultura medieval. Convencido das suas idéias sobre a composi¢ao entre fé e
razio, o autor da Suma Teoldgica colocou no cerne do pensamento filoséfico que prosperava
no clero e nas universidades medievais a razdo aristotélica. Genericamente, sua filosofia
concorda com a de Aristételes, sendo aceita ou nao pelo leitor na medida em que este
também aceite ou nio a filosofia do Estagirita. O trabalho do filésofo dominicano se
destaca pela adaptagio, com minimas modificagoes, que ele fez de Aristételes ao dogma
cristdao. A clareza com que distingue os argumentos derivados da razao e os argumentos
derivados da revelagio sio substantivos. Conhece Aristoteles bem. € 0 compr;ende
perfeitamente, o que ndo se pode dizer de nenhum filésofo catdlico anterior. Para sua epoca,
Tomés de Aquino foi um inovador ousado, tendo, por isso, qlgumas de suas doutArmhas
condenadas pelas universidades de Paris e Oxford. Sua autoridade, no eptamo, fon_'mo
decisiva a filosofia medieval que os dominicanos subsegiientes nao conseguiram superd-la,
RUSSEL (1969, 166-177).
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pelo nome glorioso de Aristoteles. Na Comédia, Inferno, Canto 1V, 142-
144, Aristételes € também apresentado como Mestre: Alcando os olhos,
de respeito entrado,/ O Mestre vejo dos que mais se acimam/ Em saber,
de filésofos cercado. / Todos com honra e acatamento o estimam.
Registre-se, ainda, que no sistema ético que construiu sobre o livre-
arbitrio, Dante adota, segundo opinido de Sao Tomds, a Etica a
Nicomaco, AUERBACH (op.cit.,, 133). Decorrente desta filiagdo ao
pensamento do Estagirita é possivel também compreender a Comédia
como uma conseqiiéncia do humanismo aristotélico, o qual projetou sobre
a arte (a Poesia) questdes morais, refletidas a luz do conceito da catarse,
ou seja, a arte (a Poesia) ao despertar o temor e a piedade tem
necessariamente um contetido de purgacio e de estimulo a virtude. E
neste sentido que Dante compreende e adota a venerdvel autoridade do
seu Mestre, realgando-lhe nao s6 o estatuto filoséfico, como o estatuto
ético-literdrio, e cognitivo, na medida em que a Poesia, para Aristételes, €
boa e 1til porque depura as emocdes (a catarse) e, desta forma, organiza
novos contetdos.'

O tempo de Dante, no entanto, ndo € s6 do Tomismo; € o tempo
em que a Idade Média, no século XIII, ao atingir sua culminincia, tem
entre seus grandes homens Francisco de Assis. Tempo, portanto, do
Franciscanismo e dos escoldsticos franciscanos. A fé, o espirito religioso.
assim como o mendicante, ficam bem ilustrados na Idade Média com a
fundagdo de congregagdes religiosas, a exemplo da dominicana e da
franciscana. No contexto desse espirito de fé, observa-se, que lo mds
admirable es que justamente los grandes problemas de la propia época
fueran vividos por los pensadores, entusiastas e extdticos, de la celda
conventual. En medio de este desarrollo de la mistica y del simbolismo se
alza la brillante figura de Francisco de Assis. Con él comienza

" Com uma visio pragmdtica e racionalista sobre a arte: a arte é idéntica a uma capacidade
de produzir, envolvendo o reto raciocinio; toda arte relaciona-se a cria¢do ¢ ocupa-se em
inventar e em estudar as maneiras de produzir alguma coisa que pode existir ou ndo e cuja
origem estd em quem produz, ¢ ndo no que é produzido,* o Mestre de Dante Alighieri nio
poderia interpretar como alienado o trabalho do poeta. Ao dizer que a poesia h(a arte) é
imitagdo, ele ratifica o vinculo entre poesia e conhecimento, poesia e natureza, sem
comprometer, no entanto, a sua autonomia porque, como ele mesmo argumenta, a poesia
trabalha com o verossimil: a epopéia, a tragédia, assim como a poesia ditirambica ¢ a
maior parte da aulética ¢ da citaristica, todas sdo, em geral, imitagoes. ** O poeta é um
imitador na medida em que o imitar é congénito no homem (¢ nisso difere dos outros
viventes, pois, de todos, é ele o mais imitador e, por imitacao, apreen'dr as primeiras
nog¢des), e os homens se comprazem no imitado***. *Etica a Nicomaco. Livro VI, 1140a —
10-17. Tradug¢do de Pietro Nassetti. Sdo Paulo: Martin Claret, 200]. D3l *®
ARISTOTELES. Poética. Tradu¢do, preficio, introdu¢do, comentdrio ¢ apéndices de
Eudoro de Sousa. 5. ed. [Lisboa]: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1998. p. 103, *%*
Id. ib. p.: 106-107.
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propiamente repez’-c'urir por vez primera sobre~ la piedaq Chphey
éspiritualida(/ {16 la' ética medieval, DEMPF (op. cit., 145), i

Na histéria do pensamento ocidental, o Franciscanismo =
considerando, tﬁo—s'omente,ho trabalho do seu mentor, de cujas dimensao e
vivéncia de santidade nao se conhecem maiores na histéria do
Cristianismo — apresenta-se como instrumento de renovagio da
consciéncia e acdo humanas inspirado e guiado pelo mandamento do
Salvador: Amai-vos uns aos outros... Encarnando este mandamento,
Francisco de Assis fard do amor o fundamento da realidade, do bem e do
altruismo a finalidade da existéncia humana. E este contexto que
caracteriza o simbolismo franciscano, em cujas bases também se
encontram duas importantes e substantivas renovagdes para O espirito
cristdo: uma, promovida pela conversao (quando Francisco em sua plena
juventude liberta-se de sua paternidade e de todo o bem material
dispensdvel para declarar-se servo de Deus); outra, pela reconstrugdo
(cujo significado material e espiritual toma forma através do empenho do
Santo em reconstruir nao so a igreja de Sao Damido — a pedido, de acordo
com a sua declaragio, do proprio Senhor — como a de Sao Pedro e a de
Santa Maria dos Anjos).

Embora componha o tempo e o rrajeto de Dante Alighieri, a
referéncia ao Franciscanismo neste estudo justifica-se pela observagio de
Alois Dempf (op. cit., 181) segundo a qual un espiritu com el de Dante
solamente se compreende cuando se reconece que en su calidad de
poeta seguia aiin por entero el simbolismo franciscano."" E dificil,
no entanto, concordar com este simbolismo franciscano uma vez que 0O
Autor da Comédia é tomista, e o suporte filoséfico do Franciscanismo €
agostiniano.

O que ha de enfatizar neste simbolismo franciscano € a grande
admira¢do do Poeta pelo sol de Assis,'> cujo maior significado de

"Esi enificativo neste contexto encontrar Dante Alighieri entre os escoldsticos franciscanos
estudados por Bertrand Russel na sua Histéria da Filosofia Ocidental: a filosofia catdlica.
Comenta Russel: “embora como poeta fosse um grande inovador, estava, como pensador,
atrasado quanto a sua época. Sua obra De Monarchia é um tanto gibelina em sua
perspectiva, e teria sido mais oportuna cem anos antes. Considera o imperador e 0 papa
independentes, ambos designados por Deus. [...] O pensamento de Dante € interessante, nao
s6 em si mesmo, como o de um leigo; mas ndo exerceu influéncia e estava
irremediavelmente fora de época.” Op. cit. p.: 187. Cf. ref. bib. Na Introdugdo, Russel
afirma o seguinte: “s6 ao chegar a Dante ¢ que encontramos um leigo escrevendo com pleno
conhecimento da filosofia eclesidstica de sua época”. p.:VIIL ;

"E no Paraiso, Canto X1, onde Dante elogia e narra, através de Sao Tomds de Aquino, a
vida de Sio Francisco de Assis. Estranhamente, como assinala Auerbach, ndo acontece na
Comédia um encontro entre o Poeta ¢ o Santo. Estranho porque as personagens do l_’oefna
sao apresentadas pelo préprio Dante que as encontra nos lugares que lhes destinou a justica
divina. Com Sao Francisco ¢ diferente: ¢ Tomds de Aquino quem expde sobre 0 sol de Assis
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existéncia baseia-se, sobretudo, em dois fatos decisivos da vida do Santo,
aqui jd assinalados: a conversdo e a reconstrugdo, as quais o levardao a
suas bodas com a pobreza. A conversdo, que aponta para a reforma
interior, revisdo de pecados e erros, e de determinados valores humanos, a
exemplo dos que o jovem Francisco negou e repudiou para declarar-se
servo de Deus e praticar uma vida tdo orientada pelo mandamento do
Salvador que hd os que o identificam como o Imitador de Cristo a
exemplo de Chesterton (2004, 121): o aspecto mais elevado da vida de
Sao Francisco pode ser chamado de a Imitacio de Cristo e de Auerbach
(1997, 77) para quem na condi¢do de segundo marido da Pobreza, ele é o
sucessor ou imitador de Cristo. Talvez o resultado mais pessoal e
revoluciondrio desta conversao esteja nos contetidos de uma reconstru¢do
que conseguiu edificar uma igreja cuja pedra basilar é, genuinamente,
constituida (ou construida) pelo principio maior da filosofia e da teologia
crista: o altrufsmo — como prova de supremo amor.

Esta admira¢dao do Poeta colaborou para a significativa ligagao
de seu nome ao simbolismo, ao carisma franciscano. Além da
interpretacao de Alois Dempf, hd outros exemplos: Etienne Gilson, in: La
filosofia de San Buenaventura, Buenos Aires. Ediciones Desclée, 1948, p.
435, argumenta, e apresenta um quadro demonstrativo, que a conclusio
da Comédia ¢é inspirada no [rinerarium mentis in Deum, de Sio
Boaventura;"> na tradu¢dao anotada de José Pedro Xavier Pinheiro,

a0 Poeta. (O mesmo ocorre com Sdo Domingos; é Sdo Boaventura quem fala ao Poeta sobre
0 Dominicano.) Auerbach esclarece por que o Poeta preferiu escrever uma Vita do Santo a
descrever um encontro entre eles. Sua explicagdo argumenta que Francisco de Assis estava
desde muito tempo na consciéncia de todos os seus contemporaneos. Com efeito, trata-se de
um caso bem diferente de outras personagens menos conhecidas ou mais discutidas
presentes na Comédia. Dante enfrentou aqui um tema formado por um modelo claramente
delineado e sua tarefa era apresenti-lo de modo a abarcar o significado de Sio Francisco em
sua mdxima amplitude: a personalidade do Santo tinha de ser preservada e sua realidade
pessoal subordinada a sua missdo. Por esta razao, Dante ndo descreveu um encontro no qual
0 Santo pudesse revelar-se ou expressar-se de modo intimo; em vez disso, escreve uma Vita,
a vida de um Santo. Dante nao podia exprimir como opiniao prépria a grande importancia
que atribuia a atividade dos dois fundadores das ordens mendicantes. Ird apresentd-la
através de dois grandes doutores da Igreja, Tomds e Boaventura, ambos produtos dessas
ordens. In: Figura. p.: 65, 76-77. Cf. ref. Bib..

O conteido do Itinerarium é a peregrina¢do humana para Deus. No final do Prologo,
escreve o Franciscano: “proponho, pois, as dispeculagdes seguintes (sdo sete: Degraus da
ascensdo para Deus e dispeculagdo de Deus pelos seus vestigios no universo: Dispeculagao
de Deus nos seus vestigios no mundo da sensagdo, Dispeculagao de Deus pela sua imagem
impressa nas poténcias naturais, Dispecula¢do de Deus na sua imagem renovada pelos
dons sobrenaturais; Dispeculagdo da unicidade divina pelo seu primeiro nome que é a
existéncia; Dispeculagao da Santissima Trindade no seu nome que é o Bem; Extase mental e
mistico em que se dd descanso ao entendimento ¢ pelo éxtase o amor se transfere totalmente
para Deus) aos que a graga divina preparou, e sio humildes e piedosos, contritos e devotos,
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Preficio de Raul d@ Polillo, W.. M. qackson Ir}c: Editores, Szo Paulo,
1952, 1é-se O seguinte: era meia-noite e pleniliinio quand, Dante se
achou na Selva Selvaggia, trajando o habito, o corddo e as sanddlias da
Ordem de Sao Francisco [...]; Pierre Jan Van der Ouderra (1841-1915)
pintou Dante exilado em mosteiro franciscano; G. K. Chesterton, op.cit.
p.: 74, diz que dispensando as pompas pontificias, o grande Dante foi
para o rimulo com elas (as vestes franciscanas, e na qualidade de terceiro
da Ordem); em seu estudo sobre Dante, Cristiano Martins, op.cit. p.: 96,
informa que o Poeta foi sepultado no cemitério da Ordem de Assis, junto
a Igreja de Sao Pedro Maior. Acerca da formagao académica do Poeta,
Martins, no mesmo estudo, p.:33, informa que seus estudos primarios
foram realizados com os franciscanos do Convento de Santa Cruz: ai sem
divida o menino Dante Alighieri, iniciando-se no aprendizado da leitura
e da escrita e dos rudimentos da aritmética, principiava a ter pouco a
pouco seu fecundo espirito e sua poderosa inteligéncia despertados para
as gragas da poesia, os mistérios da ciéncia e os apelos da fé. A estrutura
politico-ideoldgica da Comédia € produto do trajeto antropoldgico (e das
visdes de mundo e de um cddigo ético-moral formados desse trajeto)
pontilhado, sobremaneira, pelo credo catdlico-tomista de seu Autor. E
neste sentido que Dante Alighieri defende em todo o seu sacro Poema:
Desta arte, descrevendo o Paraiso/ Saltar deve este meu santo poema/
Como em caminho as vezes é preciso — Paraiso, XXIII, 61-63; Se este
sacro poema houver podido [...] — Paraiso, XXV, 1, que s através da
razio e da fé , as quais entendemos tomistas, € possivel chegar ao

ungidos com [dleo de alegria], e amantes da sabedoria divina, em cujo desejo se inflamam, e
que pretendem dar-se a enaltecer, a admirar, e também a saborear a Deus. Advirto, porém,
de pouco ou nada valer o espelho, que se apresenta de fora, se o espelho da nossa mente nao
estiver terso e polido. Por conseguinte, homem de Deus, exercita-te primeiro pa dor
pungente da consciéncia, antes de elevares os olhos para os reflexos da sabedoria, que
brilham nos seus espelhos, ndo suceda que pela mesma dispeculagao desses reflexos, caias
em mais grave fosso de trevas”. (ltinerdrio da mente para Deus. Introdugao, tradugao e
notas de Antdnio Soares Pinheiro, S.J. 3. ed. Braga: Fundagdo Cupertino de Miranda, 1986.
p.56-57.) Nota do tradutor acerca da palavra dispeculagio: [..] “dispeculagdo. A palflvra
speculatio, aqui e ao longo do livro traduzida por dispeculagao, emprega-a S‘. Boav. no mulc_)
de todos os capitulos do Itinerdrio, a excegdo do (ltimo, por neste jé nao ter luga.r. Vai
também a usando, ou o verbo correspondente, através do livro. Mais do que preferido, o
vocdbulo era para ele técnico e quase sagrado. Inspirava-se num texto de S. Paulo, em que
se afirma ser o conhecimento de Deus, a que o homem pode chegar pela razao, muxto
imperfeito e inadequado, compardvel ao conhecimento indirecto que se tem dum objecto,
pela imagem indistinta que dele se reflete num espelho — in speculo. Cfr. Corintios 13, 1'2.
Dai o relevo que dd S. Boav. “a metdfora do espelho, e 0 uso insistente d? spe('fdatlo,
vocdbulo derivado de speculum. O termo portugués correspondente — especulagao — nao tem
N0 uso corrente o sentido primitivo de observar, investigar. Para directamente exprimir este
idéia, que ¢ a de speculatio, e manter a relagio com espelho, adoptou-se 0 composto —
dispeculagdo”, [sic] p.54.
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Paraiso. Se bem que para o Poeta as experiéncias vividas pelo ser humano
nos sao igualmente importantes. Lembremo-nos de Virgilio, Inferno,
Canto XXVIII, 49-51, quando esclarece quem € Dante: — “Ndo é morto;
senten¢a o nao condena’/ Torna o Mestre — “ndo vem por seu castigo,/
Mas, para ter experiéncia plena. Somadas a experiéncia plena, a razdo e
a fé temos a materialidade e a transcendentalidade da Comédia a qual
versando sobre a realidade terrena, versa sobre a realidade divina.'*

Produto da ligdo mais importante do venerdvel Mestre dos que
sabem, titulo que a Idade Média deu a Aristiteles, sobre o seu venerdvel
Discipulo de Florenca.

3 EPILOGO

As palavras de Dante que servem de epigrafe a este estudo
patenteiam sua consciéncia acerca da tradi¢do do conhecimento como
heranca para todos os que sdo inclinados a amar a verdade. Parodiando

" Pe. Marie-Domenique Philippe ensina que a experiéncia ¢ o ponto de partida da toda a
filosofia aristotélica. Aristoteles é o filosofo da experiéncia tanto no dominio humano
quanto no dominio especulativo. No entanto, como adverte Pe. Marie-Domenique, a
filosofia do Estagirita n@o fica neste nivel porque a experiéncia é tio-somente seu ponto de
partida [grifo do autor da citagao]. Neste sentido, ela ¢ fonte de admiragdo, como Aristoteles
o sublinha, e a prépria admiragio estd na origem da interrogagdo. Com efcito, experiéncia e
interrogacdo sao insepardveis como o verdadeiro ponto de partida da filosofia. Gragas a
interrogagdo, a inteligéncia pode empenhar-se mais profundamente na procura da verdade,
ultrapassando a experiéncia. A interrogacdao permite descobrir, através da realidade
experimentada e nela, algo de novo que somente a inteligéncia no seu apetite de verdade
pode captar: os principios proprios. [...] As interrogacoes sao diversas: Aristételes soube
precisa-las e servir-se delas na pesquisa propriamente filoséfica, o que the permite por em
luz o cardter proprio de cada wma das quatro causas. Interrogando “o que é?”, a
inteligéncia descobre a forma, interrogando “de qué?, descobre a matéria; interrogando
“de onde”?, descobre a origem, a causa eficiente; interrogando “em vista de que”?,
descobre o fim. E, por vezes, Aristoteles nio hesita em acrescentar, em relagcao a certas
realidades experimentadas, a pergunta “sob qual modelo”?, que permite captar o modelo,
a causa exemplar (o paradigma). No contexto desta ligdo, atente-se para o que Pe. Marie-
Domenique adverte na Introdugdo do seu livro: [...] compreendemos aqui o que pode haver
de verdadeiro na famosa pintura de Rafael: Platao aponta para o céu, Aristételes mostra a
terra... Mas, se olharmos o conjunto da obra de Aristételes, perceberemos imediatamente o
que fa[ representacdo tem de caricatural. Plaido, com efeito, contempla primeiro e
mzedfalament.e 0 mundo das formas: tudo é apreendido na sua luz. Quanto a Aristételes,
considera primeiro e imediatamente o universo fisico, o que nos envolve — ¢ retorna a ele
(\‘onslan.tememe: esse universo é que normalmente deve dar ao filésofo uma via de acesso
as realidades separadas, nao fisicas: somente esse universo pode fazé-lo. Mas o filésofo
deve ultrapassar o mundo fisico para contemplar Deus, o Ato Puro, quanto pode. Gragas a

Y| S [ 3, A Y » . . . . oy o, .
sew realismo, Aristdteles, “fildsofo da terra”, serd ainda mais profundamente o filésofo da

inteligéncia separada, o filosofo do divino.(Introducao a filosofia de Aristételes. Sao Paulo:
Paulus, 2002. p.: 271-272; 25.) ' )
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R

e

- 7_”'"’ - hi g
lvez seja essa

as palavras de r S. Eliot, que também estdo na epfgre}fe’ tal
heranga defendida pe]o Poeta ﬂorg}tmp que faca a histérica experiéncia

com a Arte (a Poesxa) ser a experl-encza de um _mOmento ¢ de'iriabida

que se constitui em nosso conhecimento mais intenso (e histérico) dos

outros seres humanos. E neste sentido que ndo apenas entre o

verdadeiros artistas como tamt?ém entre 0s seres hu}manos@e qualquer

época € de qualquer lugar existe uma Comtfnlzao inconsciente que os
fazem recriar e universalizar sua historia soqocultural, sem rfetxrar-lheS,
naturalmente, as antropologias mais emblematicas de suas [ll.[lelas.

A prética do didlogo com a tradicdo € a experiéncia € uma
confirmagio do que Durand postula acerca C}l(). trajeto antl‘?polégi.co: ou
seja, a troca ininterrupta ao nivel do 1magmar|0-er'1tre pulsoes. sub}etn‘/as
assimiladoras e as intimagoes objetivas que se originam do meio cosmico
e social. .

Ao instituir uma froca ininterrupta de conhecimento através de
um amplo e profundo didlogo com a tradigao ocidental e com o seu tempo
_ cumprindo neste sentido a grande aspiragao do escolaansmo de
elaborar uma sintese do saber (esta sintese € bastante e_wdente na
Comédia, o que lhe dd caracteristicas de uma Suma de Poesia) — Dante
Alighieri se realiza na Historia como poeta do mundo secular porque
inscreve sobre 0 tempo as suas utopias por cujos conteido/forma sempre
ha um leitor, um ser humano interessado. ] 3

Utopias que nos aproximam, que fundam entre n6s um didlogo
reciproco, fazendo-nos mais semelhantes porque nos conduzem a um
conhecimento mais vivo de nés préprios e do outro. Que nos humanizam
pelas vias da razdo, da fé e do Amor, que move Sol e estrelas.
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