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_ Dentre as varias simbologias, alegorias, e simples
associagdes a que se tem prestado a arquitetura, hé a analogia de
ela se comparar, em indice de miniatura, ao desempenho
existenciador e proprio da consciéncia individual. Com efeito, o
atributo de ser continente, peculiar & arquitetura, inscreve-se, no
decorrer de uma reflexdio filosofica, no papel de sinopse da
consciéncia enquanto no mister de fixar ¢ manter no tempo os
dados da pura cognigio. A qualidade de continente absoluto,
tnico, se permite cotejar com o espago interno do edificio. Este
dispde, em grau de abreviatura, do poder de conservar em si 0§
dados cénicos nele programados. Em ambos os casos — a
consciéncia individual e a arquitetura — se patenteia implicita a
presenca de um vdo em sua disponibilidade de ser ¢ de estar
preenchido. Na pritica de conter as indicagdes de como se
localizam os comparecentes do vdo, ao espago intimo da
arquitetura encerra-se um predicado que reside, em superioridade
ontica, na consciéncia de cada pessoa: o predicado de firmar o
processo da conversdo das diversidades no uno, por obra da
abrangedora consciéncia. A arquitetura que tem, no €spago
 interior, o seu uno, capacita-se a explicitar também a sua autoria
existenciadora.
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Na meditacgdo acerca da criadora continéncia, avulta
o corolario de que a esséncia da arquitetura se encontra no
interno do teto e das paredes, € ndo no envoltorio exterior, esse
mesmo que torna possivel o espago interno. Assim sendo, o
deambulador da rua ndo adquire o cerne da edifica¢do e sim o
involucro que pertence a arte da escultura, retificando-se,
portanto, a usual classificagdo das artes. Por conseguinte, tem-se
que a arquitetura, diferentemente das outras artes empiricas —
cada qual com a sua matéria exclusiva — se constitui de duas
matérias: a plastica ou escultura que em si ja é um género
autdnomo, e o resultado da jungio dos tapumes, ou seja, 0 vazio a
ser utilizado pelos vultos que neles transitam ou estacionam.
Verifica-se, pois, que a autonomia da arte arquitetdnica se
fundamenta no recondito naturalmente formado. Trata-se de uma
arte auténoma porém dependente, num paradoxo que ndo
diminui, antes acrescenta, as promogdes de discernivel e fecunda
linguagem. Em virtude dela, cabe conferir a escultura o titulo de
a mais numerosa das artes, considerando-se o0 imenso cabedal dos
prédios, das habitagdes.

Nos compéndios alusivos a arte ndo se inclui como
fendmeno escultural o macigo, o volume que envolve o espago
interior, o abrigo propriamente dito. Em verdade, os requisitos
que se exigem para a obteng@o de uma escultura "desinteressada",
sdo idénticos aos que concernem as paredes e teto. De acordo
com a concepgdo do género artistico a partir da matéria, ndo ha
como distinguir o0 continente arquitetural das obras
tradicionalmente chamadas de escultura. Por forga dessa
identidade, evidencia-se uma densa e fragmentada perspectiva: a
ideagdo de que toda cidade representa, na visualidade dos
edificios, um extenso album de espacialidades escondidas, de
segredos que podem ser compreendidos por obviedades e ilagdes.

Numa apologia da escultura, haveria que citar, a mais
de seus valores e méritos intrinsecos, o de lhe caber a guarda ¢ a
perseveranga do vazio interno, do precioso contetido. A
esculturagdo assegura a esséncia arquitetural. Positiva-se a
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necessidade de outro género artistico — a escultura — quanto a
confecgdo e a permanéncia do espago interno e utilizavel. De
interesse para a filosofia da arte, resulta ser a modalidade que o
arquiteto aplica na elaboragdo da alianga entre o espaco interior e
os respectivos tapumes. As vezes se tornam delicadas as relagdes
com a volumetria: os designios estéticos, o senso de
construtividade aparencial, o equilibrio, as propor¢des
harménicas, tudo, enfim, que se apresentard a Otica do
deambulador da rua, tem sua origem na estada do vdo entre as
paredes.

Perfaz-se a prioridade tedrica do espago interno e a
prioridade pratica da esculturagio. No exercicio de sua arte, o
arquiteto ndo subestima a atrag3o que a plastica ¢ o cromatismo
exercem; em certos casos, até parecendo que o vdo desejado e
meditado ndo foi mais que o pretexto para o advento de uma bela
fachada. Sucede que os cuidados da exteriorizaglo se revelam os
mesmos que animam os artistas da estatuaria, dessa maneira
unificando-se em igual oficio o arquiteto ¢ o cinzelador.
Entretanto, a esculturalidade do prédio ¢ apenas o invélucro de
algo que, este sim, ostente a matéria legitimamente exclusiva da
arquitetura, a que lhe imprime o carater de género artistico,
dispondo de seu codigo de ser, das singularidades de sua natureza
a um tempo receptora e indicadora.

Pelo fato mesmo de sua limitagdio, a arquitetura,
sendo uma ambiéncia estilizada ao modulo das caréncias
humanas, se perfila como a mutiladora da superficie territorial.
Sob este prisma, tdo repleto de significagdo, verifica-se que a
continuidade do escampo tem interrompida a sua extensibilidade,
a fim de que, por intermédio de esculturas vazias, se levantem a
casa isolada, o grupo, a cidade inteira; por¢des que, de algum
modo, transgridem a lei da ampliddo, com o surgimento de
fecunda perspectiva: a da simultaneidade de vazios que ordenam
e disciplinam o conviver humano.

Ao estabelecer o espago interior, 0 arquiteto assume a
fungdo de engenhador de fronteiras, consoante aquele propdsito
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de fragmentar o extenso da territorialidade, assim criando estojos,
¢ fazendo de cada qual um palco aberto a inimeras exibigdes. O
arquiteto, reservando para a obra uma faixa do escampo, converte
os fatores nascidos 14 fora em valores de sua criatividade. Com o
pensamento e a intuigdo dirigidos as dadivas da natureza, ele
submete aos seus designios a luz, a sombra, a temperatura, o
vento, o rumor, o odor, o siléncio, em cuja acomodagdo ela
pratica uma atividade a que nfo se alheia a emogdo estésica. Ao
fracionar o espago geral, o arquiteto substitui a paisagem feita
para dispersdes de desempenho por uma perspectiva repleta de
unidades, cada qual ditando o cumprimento de seu préprio
mister. Com os elementos da natureza ¢ também do artificio o
arquiteto se dettm em face das fronteiras que ele mesmo
determina; e da espacialidade geral ele constitui espacialidades
especificas, tragando uma teia de vazios, e que ¢é vilida para
adequados e inadequados preenchimentos. O arquiteto exercita o
papel de ilustrador de clara ideagfo: a expensas da espacialidade
dividida, ele alcanga, com a unidade menor, a de sua autoria, a
corrigenda 4 propria espacialidade, desta vez convocando para
Jjunto do individuo, em dosagem correta e arquiteturando-as, as
coisas a ele indispensaveis.

Tornar-se conhecido de alguém é o mesmo que vir a
figurar no uno desse alguém, de sorte que o conviver humano
consiste em participar da unidade existente em outrem. O vio é o
seio da receptividade, em analogia com o seio da cogni¢do. Em
lugar de estender-se unicamente aos valores da plastica, o
interesse  filosofico recai sobre ela somente enquanto
possibilitadora do espago interno, assim posto em privilegiada
limitagdio. O pensamento especulador, no tocante ao vazio da
concha, leva a ideagio de fecundo e envolvente solipsismo.
explica-se, em conseqiiéncia, a importincia que assume na ordem
fisionémica a presenga da arquitetura em sua disponibilidade
receptora, na plenitude de sua espacialidade una, na franquia com
que seus condutos se habilitam ao programado acesso, tudo em
disciplinada obediéncia ao autor do edificio. Cada pessoa pode
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dizer que a respectiva cogni¢do € um espaco interno que a tudo €
a todos acolhe.

Tanto na arquitetura como na cogni¢fio, em ambas as
receptividades, se albergam os acontecimentos, ora em processo
litirgico, ora em teatralidade real. Conforme a dissertagdo
expendida no ensaio O Espago da Arquitetura (Editora
Perspectiva — Sdo Paulo — 1977) denomina-se litargica a sucessio
dos mesmos gestos e atitudes por exigéncia da interioridade
arquitetural; e denomina-se teatralidade real o evento que, pela
modalidade de feigdo, contraria o designio a que se destina o védo
aberto. Assim como no ambiente da igreja, diante do altar, pode
ocorrer a infringéncia de um delito, no seio da cognigéo
individual, toda ela se oferece, ndo sé ao que lhe apraz como
também ao que lhe desapraz. g

Em permisséo obvia, o espago interno, a despeito da
normalidade a seus ditames, consente que em seu &mago venham

"~ a caber dispares acontecimentos, adversas significagOes, a

semelhanga do palco teatral que, permanecendo 0 mesmo, no
entanto localiza diferentes pecas. Esta ¢ a teatralidade real que,
diversamente da liturgia, expressa o ponto de desencontro entre o
querer do arquiteto e acidente que violou a naturalidade da obra.
Resulta da experiéncia estética, que se alcanga com a
reflexdo acerca do vazio, que, verificando-se essa contingénc_la! da
contrariedade, a cenarizago passa a viger Com pureza expositiva,
isto é, se excluem da consideragdio artistica os valqrcs da
nominalidade — as significagdes em sua interpretada {eghdade -
para efeito de apenas exibir-se o painel visual € repetitivo que o
arquiteto determinou. Recobrindo a motivacdo gia presenga, a
qualidade nominal da agfio, revela-se um linguajar meramente
6tico. Trata-se da leitura que o arquiteto obrigou, ao fixar para os
comparecentes as maneiras de parar e de transitar no interior do
recinto. Nos casos de duplicidade de traduc@o sobre 0 mesmo
sucesso, torna-se valida, no mundo da ordem fisiondmica, a
afirmativa de que se inscreve como legitima a versdo que,
embora eventual e surpreendente, satisfaz com absoluta clareza
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ao atendimento arquitetonico. Merece citagdo o episodio de um
curto filme de Charles Chaplin: nele o gargdo do bar, em
incontrolavel comogdo, é visto de costas, como se ndo detivesse
os solugos; mas, em estética veracidade, as gesticulagdes
correspondiam a preparagdo de um coquetel.

Representa curiosidade particular e, por ser afetiva,
induz a contemplagdo estésica, o ato de solitariamente percorrer-
se a intimidade de um edificio, com a mente aposta as indicagdes
parietais, em busca de um delineado sentido. Quanto mais antigo
0 espago interior mais se alenta o atrativo dessas indicagdes,
mesmo porque em todos os casos, a arquitetura dispde do valioso
mister de moderar o império do tempo. O Védo deserto de
espectadores, ao ser devassado em experiéncia estética, informa
conter em si os visitadores e habitadores que nele ndo figuram em
indice de presenga real. HA uma explicitude intrinseca, uma
obviedade aliciante que capta para a composigdo liturgica o
individuo humano que testemunha o que esta diante de si, e
simultaneamente confirma que a sua presenga € também
arquitetural.

O vdo ¢ uma clausura amoravel, pois que se
harmonizam o recheio e a concha. Se para a reflexdo filosofica se
computam principalmente os coadjuvantes do vazio, tais como a
luminosidade, a sombra, o siléncio, a temperatura, singular
interesse desperta a presenga do contemplador dentro do recinto.
Momentos antes de ele penetrar, o espago interno, ermo de
quaisquer comparecentes, era uma auréola que a realidade
concertava para si mesma. Desde que transpde a porta, o
individuo humano se investe em dupla posi¢do: a de observador e
a de componente do conjunto arquitetural. Entéo, € licito dizer
que na experiéncia estética da arquitetura — a dirigida ao vdo
interno — diferente da que sucede com as outras artes empiricas,
ndo existe, durante a integragdo do vulto ao ambiente, a fronteira
estética a separar do contemplador a coisa contemplada. A
simbologia que se gera da reflexdo filosofica acerca da auséncia
de testemunho para o interior da cava, reside na circunstincia de
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um dia, vigorar, irrestritamente, a .lei da intestemwhalidafie.
Algo mais que o ensaio do grupo cénico, perante cadeiras vazias,
sem ninguém, na hora, para adverti sobre a validade do
tremamento'.lbda a espacialidade interna se alteia a _cor_xsideraqﬁo
filosofica, ndo sendo a categoria da beleza o titulo }ndlspensavel
para uma apologia da arquitetura. A l?eleza racionalizada se
origina da sensibilidade grega, preferenmglmentc voltada para a
escultura, vale dizer, para a arquitetura vista por fora. A beleza
arquitetonica tem sido, nos inumeros compéndios, a med1da para
validagdo desta arte. Competindo exclusivamente a visdo o juizo
estético em relagdo a arquitetura, esquece-se (}a matéria
primordial: ninguém, nenhuma coisa ingressa no recinto fio vao
sem se fazer arquitetural. Nenhum lugar arquitetonmico se
desobriga dessa disponibilidade. Por mais modesto que seja, o
espago interior se investe no desempeqho de promover
simbologias e miniaturas ontologicas. O predicamento c_le estojo,
que resguarda o objeto ainda que esteja ausente, a pnvqc_ldade
inerente ao vdo, orienta a reflexdo filosofica a admitir, na
elaboragdio de um prédio, o ensejo de, com 0S recursos da
esculturagdo, impor-se a0 mesmo uma aparéncia que deve
traduzir-se como a beleza s6 adequada ao proprio mister de ser 0
continente de prodigiosos recheios. '

Pertence ao vazio da arquitetura a subl'lmacio
estésica, a faculdade de transformar em dados ar'tist'lc_os 0s
elementos de imediata e direta realidade. O principio .de
artificialidade que, de resto preside toda yepresentaqﬁo este?ca,
se despe de seu rigor, ou mesmo se exclui, quando se compde 0
pleno da criagdo espacial. Significando, sempre, 0 privilégio de
mostrar a simbologia de que se reveste, a arquitetura proclama,
em seu vazio, que ¢ uma permanente atualidade, que ela ndo se
demite de fecunda e espontdnea artisticidade, a maneira da m
fisiondmica, na qual os painéis do cotidiano ndo sdo mais que
representagdes  dirigidas a0 existenciador dessas mesmas
representagoes.
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Na arquitetura, com o seio franqueado a muitas
revelagdes, uma se sobressai em artisticidade: a de propiciar ao
desfile do tempo as oportunidades em que ele consente minorar
ou interromper a marcha dos perdimentos, que sdo a forma de ser
do Ser. Em face do vazio arquitetural, hi que meditar sobre a
conjuntura de ele expor, enquanto em integridade persistir a
esculturagdio, o instante de seu inicio, 0 ato de sua inauguragdo.
Desse modo, todos os sucessos que passaram € 0s que estdo a
passar, configuram a liturgia da repeti¢do do episddio primeiro
em que o vazio se ofereceu ao publico. Os visitantes ou
habitadores de hoje como que se negam ao fluir do tempo, a regra
do infalivel desgaste, ao estatuto da desapari¢éo a que todos se
fatalizam; eles t€m, no espago interno, a positivagdo de que o
outrora ainda se apresenta, na clara cenaridade do agora. Na
perspectiva oOntica — a da ordem fisiondmica — na qual a
consciéncia em atualidade ndo ¢ mais que o passado na mais
recente elaboragdo, o vazio da arquitetura vem conceder a arte o
conddo de possuir algo eleatico: um sinal de estabilidade no Ser,
que ¢ todo um cortejo de funeralidades, enquanto ndo se extingue
o detentor da cognigéo, no absoluto de seu perecimento.
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