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“A palavra foi dada ao homem para ocultar o seuspe@nto”, assim
falou o veneravel padre Gabriel Malagrida, da Carhf@ade Jesus. E é essa
ocultacdo do pensamento que vem a ser a qualidadactal da Poesia. Pois em
poesia pensamento explicitado é pensamento moréo.mBsma forma que
explicitar um simbolo é o mesmo que assassina-lo.

Se verdade em gregaléthéig tem o sentido de um desvelamento que se
vela e de um desnudamento que nunca se mostralaleétma poesia onde mais
paradoxalmente se manifesta, porque é nela quenbece sua face mais estranha
e, portanto, mais irredutivel a qualquer formaldssificacao.

Esse jogo continuo decultacdo e revelagatalvez encontre sua forma
mais incisiva na sentenca de Oscar Wilde: “Revalarte e ocultar o artista € a
finalidade da arte”. Revelar ndo é simplesmentéaeser nem, muito menos,
forjar conceitos: € revestir de mistério o dizemisPque é o artista e,
principalmente o poeta, sendo mais do que um msinto desse dizer?

Sob tal ética a supra-individualidade cduostiindiscutivelmente, a
marca distintiva do sujeito poético enquanto veicd um dizer que transcende o
gue ha de arbitrario ou meramente instintivo ndvialdo.

Essa énfase pés-moderna no “artista”, ainda qudedgrinmento da arte, se
opde ndo apenas a uma visao que nos herdamos @anmdade, mas até mesmo
retrocede ao projeto do Romantismo que, se por ado, | mostrava um
exacerbado pendor individualista, por outro ndxale de levar em conta algo
que o ultrapassava: o élan criador ditado pelgliagédo”. A arte, mesmo para a
idealizacdo romantica, ia além do seu criador.

A hipertrofia do sujeito se transforma freqlenteteeruma catastrofe para
as a artes e, de maneira aguda, para a poesiapagsa a ser espelho das
patologias mais intrigantes em vez da exemplarisgadleima a ser atingida pela
condicdo humana.

O magistério da arte foi, pouco a pouco, sendoegatjppdo pelo culto das
celebridades: as celebridades passaram a ocupagao dantes ocupado pelos
deuses e herdis, na paidéia de Platdo, deusesos Ipara cujo louvor seria
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destinada a missao especial dos poetas &apublica.Missao que deles exigia,
sobretudo, que fossem inspirados e, consequentenespiradores.

Ora, aquilo que hoje identificamos como impuls@aor corresponde ao
que os antigos chamavam de inspiracdo e costunga, hafe, preceder
naturalmente qualquer esforco exigido pelo objett@teo. Sem esse impulso
criador torna-se mesmo impossivel a existéncia dalgger manifestacao
verdadeiramente artistica.

Ha, entretanto, quem acredite e mesmo quem pregeendo apenas a
inspiracdo é desnecesséaria mais até mesmo o taler@rercicio da arte. Poucos
se lembram, em meio a esse delirio extemporaneamtiigua sentenca do, para
muitos, racionalissimo Valéry: “Os deuses gracias#m nos concedem a troco
de nada este primeiro verso, mas compete a né®maa ao segundd” Porém
toda vez que uma énfase desmedida sobre o sugstmmsidera seu papel de
mero instrumento da criacdo, ocorre um empobredionganeralizado tanto do
impulso criador quanto da fruicdo estética. O delsecimento desse impulso é o
maior responsavel pela perda total de discernimentorelacdo aos juizos de
gosto.

Os juizos de gosto ou 0s juizos estéticos se earzin precisamente por
sua supra-individualidade, porque o0s supomos livrde quaisquer
condicionamentos que, via de regra, tendem a congiey a liberdade do
individuo empirico.

A supra-individualidade abre campo, por consegiinfara a
desindividualizacéo e, portanto, para um estadtengfo que propicie o éxtase,
esse estar fora de si que nos libera das amarms. do

Isso nos leva a dois caminhos distintos e, ao medsmpo,
complementares: o diuendede Garcia Lorca, para quem “a virtude magica do
poema consiste em estar sempre enduendado parar lwatin agua escura a todos
0s que o0 miran® e o de Fernando Pes$@aquando defende “a exaltacéo do
poeta e a despersonalizacdo do dramaturgo”.

A desindividualizacdoou, na palavra de Pessoadespersonalizacdo
impde-se como exigéncia fundamental ao poeta etguastrumento dgoiesis
ou instauracao criadora. Por isso o primado doviddo resulta negativo ndo so
para o necessario distanciamento épico mas patpegintimidade do elemento
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lirico, cuja natureza reclama uma fusdo de sugedbjeto que a intervencgdo do eu
desastrosamente ha de sempre romper ou perturbar.

Por isso a criagcaa(poiesi deve ser vista como uma instauracdo, e néo
mais simplesmente como producdo, um “por-se-em-gneerdade do enté’na
palavra de Heidegger. H4, portanto, uma diferengaldmental entre produzir
uma coisa e instaura-la. Heidegger fala-nos, em@isalto originaria As coisas
passam a ser vistas como ponto de confluénciarisvéalidades. Para ele antes
de pensamento e palavrdogosé reunido: mistura de elementos que se integram
num conhecimento comum. A origem da obra de axdatace ncsalto primario
para o nivel ladico onde se misturam criadoramest@&uatro elementos: céu,
terra, deuses e mortais. Este salto consiste entalpp a um acontecimento
interferencial que funda urdmbito quadripartido Em nossas palavras: o ser
como traco de unido entre todas as coisakgascomo enunciagao luminosa do
Ser.

Como “as coisas sdo pontos de confluéncia de eskd&ldiversas que se
entremisturam”, segundo o esteta espanhol Alfonsot@s, e como ha, também,
uma necessidade de unido que o real suscita atlavésatividade ludica, existe
implicito, em toda verdadeira arte, 0o conceito dgpiracdo, como possessao
divina ou sopro vital, que nos traz de volta aig@l@ssicos como Platdo, Plotino,
Longino, etc, conforme salienta com acuidade o mesuator:“ Eis aqui a tenséo
de identidade e diferenca, nexo sutil que confereanceito de inspiracao toda a
sua carga de misteriosa profundidadg”

Alfonso Quint4s aponta, entdo, diversas alienagéeste atual: a negacao
da significacdo figurativa(representacdo do mundo exterior), significacao
simbdlica ou evocativa(representacdo do mundo interno), significacao
decorativa que mostra a relacéo envolvente e dialdgica codeosis ambitos, e
da significacdo metafisicaPor isso, para ele, a abertura para o real sé ped
traduzir em plenitude: “A ‘arte pela arte’, a olol@arte como ‘coisa’ fechada em
si, 0 meio expressivo visto como fim ‘libertado’ despojado, melhor dito — de
toda transcendéncia significativa, aparecem comnio fie uma torcao violenta do
movimento normal para a plenitud®.autenticidade radica na plenitude; ndo no
despojo Quando hoje em dia se ataca o natural esponténee cultiva
sistematicamente o calculo hiper-racionalizadostafae a cultura do Unico
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caminho de autenticidade, que consistecnacdo de ambitos deealidade
através da fecundacgéo mutua, que é lei de vida.”

Uma concepcgéo de cultura como esta nos leva da adHeidegger, que,
emA origem da obra de art@ssim se dirige a né%A verdade, como a clareira e
ocultacdo do ente, acontece na medida em que Segpd®da a arte enquanto
deixar-acontecer da adveniéncia da verdade doceme tal,é na sua esséncia
Poesia” ®.

Refletindo sobre a vizinhanca entre a poesidagosenquanto revelacao
do Ser, consideramos a poesia como fonte de cowfhge, por isso, de dialogo
com varios ambitos da realidade, por ndo se fewbar no solipsismo de um eu
lirico de costas para 0 mundo nem, muito menoytasge numa poética de
cunho construtivista, o que, evidentemente, na@éraitiria chegar a nenhuma
forma de didlogo com o mundo. Somos, dessa marneingados do mesmo
encantamento de Heidegger, comentando o poemalderhtd “A linguagem € a
flor da boca. Nela, a boca floresce em direcaeehento do céu®. Ou ainda o de
Nietzsche, referindo-se a um pensamento que soass@elhor, que cheirasse
como poesia: “Nosso pensamento deve ter o cheite de@ um trigal numa noite
de verdo*’. Finalmente damos a palavra a Jorge de Lima qadinguagem
prépria da poesia, diz 0 mesmo desse encantameetma@s avassala, em um
poema que faz parte do Canto Vllideencéo de OrfetAudicdo de Orfett:

Palavras ancestrais, previmos que eram chaves,

e fomos nada mais, que puros arrastados.

O vento é sempre um ser que nos entreabre as asas.
O vai-te em vento ser um doce verso alado.

A magoa a nossos pés pendia-nos a fonte,

a fronte era um convés de naufragos chorando.
O péscoas que previ, 6 terras que aspirei,

0 Verso nasce aqui mas corre em outros vales.

Mas por encantacao as vezes volto a mim,

"bid., p.162.

8 HEIDEGGER, MartinA esséncia da obra de arte.isboa: Edi¢des 70, 2000, p.58.

o .A caminho da linguagemPetrépolis: Vozes, 2004, p.164

%bid., p.162.
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perdido da cancdo, regresso as ondas raras
que as cinzas guardaréo, 6 ultimas grisalhas,
gue as magoas comerao, 6 candidas voragens!

A l, A2, A3, vogais locomotivas.

Que assonancias sem leis, o duro céu queimado!
Ferragens no sem-fim. Eterno desafio.

Ah! Sempre um Serafim correndo paralelo.

Valente mente e acdo, galope cordas bambas.
E aquela vocacao triangulos tocando;
tocado sempre sou por essa tentacao;

N&o sei por onde vou: criatura e abstracao.

Sonambulo salvei algumas andorinhas.

Depois as relerei. Que enquanto quero: andar
olhando os girassoéis que rondam meu olhar,
queimar-me em outros sois, plantar-me em outrasagn

As chaves do Poeta sdo mais ou menos pressentidededigadas de
alguma forma. O Poeta lidando com palavras aneestrasabendo-as chaves —
se deixa arrastar por elas. O vento, ou soprorachmi, torna-se entdo num ser
concreto, na plasticidade que o Poeta da ao seinmmanto. A magoa da vida esta
aos seus pés e é fonte; e, simultaneamente, haagasifthorando em sua fronte:
as imagens aspiradas existencialmente pelo segawor® seu verso nascido
numa certa regido, nao se prende a qualquer astmational, porém seu destino
€ correr em outros valesseu destino € ndo se fixar em nenhuma forma, em
nenhum receptaculo que o transforme em objeto. glaRmrencantacao/olta-se
a si mesmo; nao por viaflexivg nem meramentsemorativa pois sua saudade
€ mais dos arquétipos irrealizados ou por realarversos, ou as silabas ou os
metros que os formam, ndo passanvalgais locomotivagjue o0 seu espirito, em
unido com o Logos e com o Eros, faz mover. ai dssonancias sem [gislai
as ‘ferragens no sem-filmou o0s instrumentos poéticos utilizados, paranatia
condicdo prosaica de artefatos. Dai tambéneterno desafioe o “Ah! sempre
um serafim correndo paralélo A sua palavra é demidrgica: o Poeta age ao
mesmo tempo que é agido. O seu pensar se comsiiha simultanea eficacidade
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sobre o Real: Valente mente e agdoA “vocacdo triangulos tocando o
arquétipo da Trindade ou os trés niveis da Reaidddando sobre o Poeta. O
Poeta tocado poreSsa tentagdondo sabe nem um caminho fixo, pois ele é
“criatura e abstracdbd consciéncia encarnada e abstracao das forcastoyzan
nele a graga poética. Mas sonambulo sallva alguns cantos desse dilavio de
vozes que clamam sobre ou dentro dedenambulo salvei algumasdorinhas.

S6 depois ele os relerd. Por enquanto o Poeta démnmidhado, penetrado ou
varado pelas coisaspothando girassois que rondam meu ofhad sujeito do
Poeta compreende as outras coisas também comtwsgaido s6 como objetos.
Dessa maneira ndo so interfere nas coisas, masise abnduzir por elas. Nao
apenas seu olhar ronda os girasséis, mas se vélesrrondado. Por tal
consciéncia ou inconsciéncia, o Poeta fala emueimar-me em outros sois,
plantar-meem outras vinhds
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